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Resumo: As pecgas musicais intituladas “Estudos” demonstram ainda formar um campo
vasto de investigacao nas areas da musica. Uma delas situa-se no fato de que no século XX,
o género Estudo potencializa-se por sua diversidade de propostas e, principalmente, por seu
suporte como ambiente de experimentagdo composicional. Como exemplo, os Douze Etudes
(1915) de Claude Debussy favorecem uma discussdao que convergem um enfoque entre
performance e composigdo musicais, principalmente no ambito da andlise de suas
construgdes sonoras e uma consequente atencao a escuta concentrada do performer. Nesse
sentido, esse artigo busca evidenciar os aspectos de sonoridade de alguns Estudos de
Debussy, no intuito de ampliar as perspectivas que pragmatizam o género Estudo de forma
a encara-lo como um ambiente essencialmente mecanicista dentro do campo da performance
musical. Para isso, buscamos dialogar com os trabalhos de Solomos (2007) e Guigue (2011),
que sugerem ser a sonoridade um paradigma composicional na musica do século XX, por
exercer fungoes de articulacao da forma musical e “integrar ao processo de gestacao da obra”.

Palavras-chave: Claude Debussy; harmonia; sonoridade; Estudos para piano; Musica do
século XX.

Abstract: The musical pieces titled "Studies" also demonstrate to form a vast field of
investigation in the areas of music. One of them is the fact that in the twentieth century, the
genre study is strengthened by its diversity of proposals and, mainly, by its support as an
environment of compositional experimentation. As an example, Claude Debussy's Douze
Etudes (1915) favors a discussion that converges a focus between performance and musical
composition, mainly in the scope of the analysis of its sonic constructions and a consequent
attention to the concentrated listening of the performer. In this sense, this article seeks to
highlight the sonority aspects of some Debussy Studies, in order to broaden the perspective
that pragmatizes the study genre in order to view it as an essentially mechanistic
environment within the field of musical performance. To that end, we seek to dialogue with
the works of Solomos (2007) and Guigue (2011), who suggest that sonority is a compositional
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paradigm in twentieth-century music, for performing functions of articulation of the musical
form and “integrating to the process of gestation of the work”.

Keywords: Claude Debussy; harmony; sonority; Etudes for piano; 20th-century music

1.1 O género musical Estudo na musica do século XX

O género musical Estudo desenvolve-se no século XX como também um
género de investigacao composicional. O compositor pode priorizar aspectos
composicionais para além das questdes mecanicas instrumentais,
experimentando determinados materiais ou técnicas composicionais numa
espécie de laboratério de criagao. Os Etudes en forme de canon pour piano a pedalier,
op. 56, de Robert Schumann, podem ilustrar esta crescente perspectiva dos
Estudos no século XX. Schumann escreveu estes Estudos explorando as
potencialidades de um piano diferenciado, o piano pedal — piano com pedais
similares aos do Orgéo — e, também, da polifonia do canon. Isso denota um
emergente interesse no romantismo pela utilizagao do género Estudo enquanto
um ambiente de investigacdo composicional. Na perspectiva da escola do
mecanismo, dificilmente encontrariamos o arranjo de um Estudo para piano em
outro instrumento, pois toda composicao estava submetida a logica gestual,
morfologica e mecanica do instrumento ao qual foi concebida. Essa perspectiva
se amplifica quando Claude Debussy realiza o arranjo desses Estudos de
Schumann para dois pianos, de forma a usufruir de seu contetido composicional
e estético. Essa nova perspectiva se confirma, ainda mais, nos Douze Etudes (1915)
de Debussy, obra composta pouco antes de sua morte e dedicada a Chopin,
compositor que trouxe diversas criticas a escola do mecanismo propondo através
de seus Estudos uma renovacao na pedagogia da performance, em que a escuta
concentrada e o respeito as singularidades fisicas do performer sobrepuseram

diversos paradigmas pedagogicos no ensino do piano.

1.2 Claude Debussy e os Estudos de Chopin

As propostas encontradas nos Estudos para piano de Chopin se
prolongam nos Estudos de Claude Debussy. Um ponto de partida nessa
investigacao pode ser observado em um trecho de carta em que Debussy escreve

ao editor de seus Estudos, Jacques Durand:
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Estou certo que vocé ird concordar comigo que nao ha necessidade de
evidenciar o mecanismo instrumental apenas para parecer mais
comprometido, um toque de charme nao vai machucar ninguém. Chopin
provou isso e fez com que essa necessidade se tornasse arrogante (Debussy

in Durand 1927 apud Hwang 2007, p. 7).
Como exemplo, no prefacio de seus Douze Etudes, Debussy amplia a
reflexao de Chopin sobre a heterogeneidade mecanica das maos, propondo um

olhar histdrico aos cravistas barrocos.

Impor uma digitacdo ndao pode logicamente adaptar-se as diferentes
conformagoes da mao.. Nos velhos Mestres — quero dizer “nossos”
admirdveis cravistas — nunca indicaram digita¢oes, confiando, sem duvida,
na engenhosidade dos seus contemporaneos... “Nunca somos tao bem
servidos que por nds mesmos”. Busquemos nossas digitacdes! (Debussy
1915, in Prefacio dos Douze Etudes)

No ambito da escrita composicional, podemos considerar que a
sonoridade romantica de Chopin, em partes, conquistada pelo esfor¢co de uma
verticalizacao das extensoes triadicas, tornou-se um recurso presente, porém
resinificado na musica de Debussy. Os compassos finais do Preludio 10, Livro 2,
de Debussy, trazem um exemplo sutil dessa perspectiva. Observando a
armadura de clave e as notas da melodia, poderiamos prever um acorde de
funcao dominante — C° em uma espécie de conclusao por suspensao.
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Exemplo 1: Debussy — Prélude 10, livre 2 — Resolugao por decaimento de energia (c. 30-
33)

Pela perspectiva da articulagao de sonoridades nos Estudos de Debussy, é
possivel também uma escuta em que a intensidade pp e a nao resolugao tonal o

“desfuncionaliza” e, portanto, contradiz as expectativas tonais sugerindo, talvez,
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uma resolucao pelo decaimento energético das dimensodes timbristicas contidas

nas ressonancias.

1.3 Harmonia e sonoridade na obra de Claude Debussy

Persichetti (2012) comenta sobre a harmonia no século XX considerando
sua caracteristica de convergir diversas concep¢oes harmonicas — perspectiva que
pode contribuir como ponto de partida a compreensao da escrita composicional

de Debussy.

A escrita harmonica contemporanea é geralmente um processo misto que
pode envolver procedimentos variados da norma da dissonancia, escolha de
um unico idioma harmoénico ou unificagcio de varios deles, fusdo de
tonalidades, simplicidade da organizac¢ao sonora ou justaposicao de aspectos
tonais e atonais. O amalgama de concepgdes divergentes de formacdes tonais
¢ parte de nossa linguagem harmonica. A aceitagao de um procedimento nao
significa, necessariamente, a exclusao de outros (Persichetti 2012, p. 233).
Um pequeno trecho inicial do Preludio 10 de Debussy pode nos elucidar
essa escrita harmonica hibrida em direcao ao timbre. Em linhas gerais,
observamos nos compassos iniciais da obra a coexisténcia de progressoes
triadicas modais (c. 1-4) e de um grande gesto cadencial modulatdrio para Sol
menor (c. 5-8). Por fim, um terceiro aspecto que nos chama a atencao esta na
sobreposicao do intervalo de sétima maior sobre o acorde dominante — D’.
Consideramos que nesse momento, apesar do gesto cadencial tonal, Debussy
desenvolve a complexidade sonora moldando a ressonancia do acorde D a partir
de uma camada de inharmonicidade, gerando um contraste sonoro com relagao
a seus compassos anteriores.
A quase inviabilidade em utilizar-se de certas ferramentas analiticas
tradicionais a compreensao desse amalgama sonoro de Debussy chama a atencao
de diversos autores para uma perspectiva mais direcionada ao comportamento

da complexidade sonora debussyana na articulagao formal de suas obras.

Esse conjunto de relagbes estruturais concorre para a definicdo de uma
elaboragao compositiva dedicada a expressao de uma estética muito precisa:
uma estética que busca construir formas a partir da manipula¢ao coordenada
de componentes que agem diretamente sobre a sonoridade. [...] Debussy
elaborou uma rede de dimensdes secundarias, sobre a qual a articulacao da
forma vai se apoiar, e, mais importante ainda, ele instituiu, entre essas
dimensdes, relagdes de natureza variada, de modo a reiventar, nesse nivel,
uma dinamica, a qual ele, a0 mesmo tempo, eliminou nos elementos que
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preservou da linguagem tonal. [...] o trabalho integrado entre a organizacao
das intensidades, dos ambitos [registro] e das densidades, reveste-se de um
carater particularmente significativo para expressar a forma e, portanto, para
definir o estilo do compositor (Guigue 2011, p. 144-145).
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Exemplo 2: Debussy — Prélude 10, livre 2 (c. 1-8)
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Nessa busca, é possivel avangar sob a abordagem pragmatica em que nos
limitamos em descrever as diversas escalas utilizadas pelo compositor para uma

reflexao mais abrangente de como estes materiais podem tornar-se componentes

de uma unidade sonora complexa e dinamica.

2. A experimentacgio sonora nos Douze Etudes (1915) de Debussy

Buscamos investigar os Douze Etudes (1915), uma das ultimas obras de
Debussy, sob a hipdtese de que estes poderiam nos trazer evidéncias nao somente
sobre sua concepgao pedagodgica e mecanica instrumental do piano, mas,

principalmente, sobre sua concepgao composicional com a sonoridade.

Sonoridade foi o principal aspecto abordado nos Estudos de Debussy. David
Kopp comenta que Debussy chamava a atengao para a necessidade de se
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transcender as estruturas formais e os limites das convengdes harmonicas e
assim, de certa maneira, propds uma musica baseada na cor e beleza do som
(Hwang 2007, p. 7).

Alguns autores consideram a presenga de uma rivalidade entre Franca e
Alemanha na obra de Debussy pelo contexto das Guerras Napoleonicas e da
Guerra Franco-Prussiana (1870-1871) em que a Franca foi bombardeada pela
Alemanha. Segundo Ross (2007, p. 112), a guerra serviu de alerta para que outras
nacoes da Europa percebessem que o novo império alemado possuia planos de
supremacia e isso, em partes, poderia explicar a saida de Debussy e Satie ao
sinfonismo de Beethoven e Wagner. “E preciso encher o ar de nova beleza”, disse
Stravinsky a Debussy quando silenciaram os canhoes. Seyfried (2017, p. 33-34)
comenta que nas correspondéncias de Debussy com Robert Godet — e com outras
pessoas — o compositor demonstra intengdes nacionalistas em seus Estudos
através de uma valorizagao das tradi¢oes francesas de Couperin e Rameau e,
também, do romantismo de Chopin. Essa rivalidade pode ser percebida por uma
certa ironia na composi¢ao do Estudo I. Nesse Estudo — Pour les “cing doigts” —
dedicado ao pianista austriaco Carl Czerny —, Debussy cita a colecao de 24
exercicios, Les Cing Doigts, Op. 777, de Czerny. Nesses exercicios, o pianista deve
exercitar os cinco dedos da mao direita de maneira exaustiva sobre a progressao

harmonica V-I.

Allegretto.

o — s e

Exemplo 3: Czerny — 24 exercises, n. 2, op. 777 — exercicio de mecanismo instrumental
(c. 1-8)
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Debussy utiliza como base esta mesma progressao harmonica, porém
direciona uma consideravel atencao ao desenvolvimento da sonoridade,
tornando esta um objeto de estudo para além da digitacao de uma escala maior
por grau conjuntos. O que nos chama atengao, inicialmente, é um certo sarcasmo
do compositor com a escola do mecanismo e, mais especificamente, a Czerny.
Nos compassos iniciais do Estudo 1, Debussy pede o carater expressivo

“comportado” — sagement —, porém uma barra dupla divide essa breve passagem
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e prossegue com quatro compassos de grande contraste. O carater é alterado para
“animado, movimento de Gigue” — Animé (mouvt de Gigue). Além disso, a citagao
sobre Czerny é rapidamente modificada, a ponto de ter seu perfil melddico inicial

completamente alterado no compasso 7.

Sagement

S —

P ben legato

6 Animé (Mouvt de Gigue)
(15) molto dim. . . . . .

LY " 28
C m— 74
1 1

Exemplo 4: Claude Debussy — Etude 1 — Pour les cing doigts (c. 1-15)

Sobre a satira de Debussy, a pianista Mitsu Ushida (1991) comenta:

Debussy inicia o Estudo 1 satirizando Czerny, pobre Czerny... [toca exemplos
de Czerny] Como € banal isso, como é cansativo e feio, mas enfim, é assim
que Debussy comecga... Entao o professor diz para o aluno bem comportado:
“comportado, toque isso comportadamente”. [...] Entdo a crianca comeca a
tocar, ela odeia isso [seu sentimento se expressa na sobreposicao pela nota
Ab na mao direita] e conforme o andamento aumenta ela odeia ainda mais e
mais. Estas cinco notas sdo chatas demais, entao a crianga diz, ndo vou fazer
isso nunca mais. Logo inicia-se uma sessao contrastante de grande fantasia,
o0 inicio de um mundo de sonhos (Uchida 1991).

Portanto, considerando também as divergéncias de Debussy com a
propria concepgao pedagdgica tradicional do Conservatério de Paris, € possivel
denotar a critica de Debussy na mudanca de carater do trecho em que o
performer sagement estaria na verdade adormecido pelo pragmatismo
mecanicista. Se o Estudo das escalas em Czerny prioriza o mecanismo
instrumental, Debussy, em seu Estudo 1, parece explorar as escalas enquanto sua
potencialidade sonora e composicional. O campo harmonico enriquecido do
romantismo permitiu o empréstimo modal das tonalidades homonimas, assim
como a variagao cromatica das qualidades maior/menor das fungdes deste
campos (Motte 1998). Esse enriquecimento foi fundamental para a consolidagao
de novas sonoridades no romantismo, que se tornaram parte fundamental de

muitas obras de Debussy. Se Chopin explorou a sobreposicao de diferentes
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texturas e expandiu as relagoes harmonicas tonais a partir de uma harmonia por
tercas, Debussy parece prosseguir com estas perspectivas de maneira singular.
Nos compassos 12 e 14 observamos sobreposicao brusquement de uma unidade
sonora distinta: um gesto melodico sobre o material escalar de Fa: Maior,
conferindo, assim, uma relagdo por semitom com relagao a escala de Sol Maior
na camada sobreposta. Nesse sentido, observamos a sobreposi¢ao de unidades

sonoras distintas em diversos componentes de sua estrutura.
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Exemplo 5: Claude Debussy — Etude 1 — Pour les cing doigts (c. 11-15)

No Estudo Pour les quartes — assim como nos Estudos Pour les tierces, Pour
les sixtes e Pour les octaves — o intervalo descrito é explorado enquanto material
composicional singular. Sua potencialidade sonora favorece uma reflexao de
criagdo e escuta para além de uma abordagem essencialmente voltada aos
desafios de digitagao envolvendo este intervalo. Em carta ao editor Jacques
Durand, Debussy comenta: “Mesmo vocé ja tendo se acostumado com diversos
tipos de sonoridades, ird encontrar sonoridades que nunca ouviu antes”. Alguns
autores sugerem que o uso das escalas pentatOnicas! e tons inteiros na obra de
Debussy podem denotar uma tentativa do compositor em recriar sonoridades
percebidas do gamelao javanés, aspecto que também pode denotar o mimetismo
de timbres - neste caso podendo ser os gongos — que ganharia forte impulso na
musica do século XX. Seyfried (2017, p. 90) comenta que provavelmente tenha
sido na Exposition Universelle de 1889 em Paris que Debussy ouviu pela primeira
vez o gameledo, que, desde entao, tornou-se uma das referéncias musicais do
compositor. Motte (1998, p. 251) e Howat (2009, p. 111) comentam que escalas
comuns no gamelao, como por exemplo a escala Slendro, foram temperadas e

adaptadas diatonicamente pela musica ocidental, experiéncia que

1 Diversos instrumentos da Etiopia e Indonésia possuem afina¢des baseadas em escalas
pentatonicas.
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provavelmente impactou as composi¢oes de Debussy, incluindo seu Estudo Pour

les quartes.

E importante destacar que a impressio da sonoridade advinda do
slendro/pentatonico é a de uma caréncia de fundamental, tendo em vista que
cada parte instrumental da orquestra javanesa repousa sobre uma nota
diferente da escala pentatonica. [...] A musica do Gamelao ndo conhece a
classificacao dos acordes como consonantes e dissonantes. Dessa maneira
encontramos algo muito comum na composi¢ao de Debussy sugerido pela
musica javanesa: a) cada nota da escala pode soar conjuntamente com
qualquer outra da mesma; nao existe resolucao dissonante; b) ndo existe
fundamental alguma neste flutuante mundo sonoro; c) diferentes processos
simultaneos tém a mesma importancia, ndo existindo hierarquias entre
melodia e acompanhamento (Motte 1998, p. 252).

O Estudo Pour les quartes denota a influéncia da linguagem musical do
Gamelao na escrita composicional de Debussy. Dois principais aspectos podem
ser 0 uso das escalas pentatonicas e a construgao timbristica de uma sonoridade
martelé,2 em alusao a sonoridade dos metalofones do Gamelao. Além disso, as
barras duplas contidas no Estudo denotam a relagao entre unidades sonoras
distintas, especialmente com relagdo aos contrastes de intensidade.

Segundo Guigue (2007, p. 126), na obra de Debussy nao encontramos com
grande frequéncia o uso de dindmicas com intensidades elevadas (f, ff, fff). Parte
importante de sua obra evoluiu em torno do pianissimo (pp, p). Grande parte das
obras para piano nao saem dessa amplitude (Preliides, Images, Six épigraphes
Antiques). Nesse sentido, o autor destaca que os Douze Etudes (1915) —
reconhecidos como um dos mais significativos legados musicais de Debussy —

abrem espaco para um amplo espectro de intensidades.

Sob esse angulo, o ordenamento de contrastes abruptos de volumes sonoros
entre dois instantes imediatamente consecutivos adquire notavel relevo.
Devido ao fato de que esses contrastes provocam uma ruptura na
continuidade sonora vigente, geralmente em baixos niveis de amplitude, eles
se tornam marcadores per se na superficie perceptivel, o que pode constituir
um indicio do compositor em produzir uma manifestacdo sonora na
superficie que reflita uma articulagdo estrutural (Guigue 2011, p. 126).

2 Marguerite Long (1972 apud Seyfried, 2017) destaca que um comentdrio muito frequente de
Debussy era: “Nao podemos esquecer que o piano possui martelos”.
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Um exemplo dessa demarcagdo pode estar na sonoridade martelé —
compasso 7 —da qual o compositor apresenta componentes sonoros contrastantes
aos compassos que o precedem, em especial, as intensidades e articulagoes

métricas.

Unidade somora 3

Unidade senora 2 (c. 5-6) Sonore martels - Ressonincia (c. 7-9)
1 |

Figura 1: Claude Debussy — Etude 3 — Pour les quartes — unidades sonoras opostas (c. 4-
10; pno.: Uchida)

Debussy parece propor uma escuta concentrada para as ressonancias
pentatonicas quartais: uma primeira utilizando-se exclusivamente do modo Do

pentatonico menor e, em seguida, a repeti¢ao do gesto com o acréscimo do tritono

- La) e Ré (notas evitadas da pentatonica).
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Exemplo 6: Claude Debussy — Pour les quartes. (c. 4-9)
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Segundo Bullock (2008, p. 33), para uma andlise do timbre, podemos
considerar que qualquer som possui suas caracteristicas de frequéncia e
intensidade no tempo, porém também podemos observar caracteristicas
coexistentes na formagao do timbre como por exemplo o nivel de noisiness no
espectro sonoro, ou seja, uma espécie de “mancha” préxima as frequéncias mais
nitidas, ou, em outras palavras, frequéncias transientes bem proximas as de
maior definigdo que interagem na construcao sonora. Nesse sentido, o trecho
destacado do Estudo pour les quartes apresenta uma articulagao do componente

noisiness tendo seu pico maximo na reitera¢ao da frase com o tritono adicionado.

sonore martelé (c. 7-12)
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Figura 2: Claude Debussy — Pour les quartes. (c. 7-12 — pno.: Uchida)

Essa recriagao timbristica destacada na sonore martelé colabora para um
processo que sera amplificado durante a musica do século XX: a imersao a
complexidade imanente do som e uma consequente expansao das investigagoes
sobre maneiras de execugao na performance e na prdpria morfologia dos
instrumentos. O desenvolvimento sonoro indissociado das intensidades talvez
seja o principal aspecto abordado no Estudo Pour les huit doigts. Isso se confere
pela maneira detalhada como este componente é abordado na escrita e por uma
espécie de desenvolvimento harmonico estatico. Guigue aponta para uma
“dependéncia” dos diversos componentes com relagao ao desenvolvimento das

intensidades.

No nivel secundario, as densidades, as modalidades de distribui¢ao dos sons
no espago e no tempo, o modo de execugao sao fixados de uma vez por todas,
sendo raras e de pouca envergadura as escapadas. Toda energia cinética do
Estudo repousa na dinamica de trés dimensdes, que agem em estreita
correlacao: a intensidade, o ambito e a particdo. Em verdade, essas duas



MUSICA THEORICA Revista da Associagao Brasileira de Teoria e Analise Musical 2018,
v. 3, n. 2, p. 86-103 — Journal of the Brazilian Society for Music Theory
and Analysis @ TeMA 2018 — ISSN 2525-5541

ultimas sdo dependentes da primeira, pois € a intensidade, de fato, que
propulsa a musica por meio do arquétipo da progressao, limitando-se o
ambito e a particdo em acompanhar a energia do processo (Guigue, 2011, p.
135).
Nesse sentido, observamos pelo descritor loudness parte das caracteristicas
relacionadas as intensidades e seu comportamento na macroforma do Estudo, a

partir da performance do pianista Thibaudet.

gradual (pp<>) contraste subito (PP <)
T

Figura 3: Debussy - Etude pour les huit doigts - Intensidade e macroforma (pno.:
Thibaudet)

Nota-se que a representacao das intensidades pelo descritor loudness
permite-nos observar no ultimo intervalo do Estudo que o performer, ao invés
de seguir a indicagdo piano, aplicou a intensidade mais baixa de toda sua
performance. Em nosso ponto de vista, essa interpretacdo colaborou em
amplificar as relagdes dos niveis de intensidade abordados no Estudo, contrastes
que foram evidenciados pelo compositor na constru¢ao macroformal do Estudo
e também em aspectos da microestrutura, como é o exemplo dos ultimos

compassos do Estudo.
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Exemplo 7: Debussy — Etude pour les huit doigts - Intensidade e microforma (c. 64-69)
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Talvez o Estudo 10 — Pour les sonorites opposées — seja um dos primeiros
Estudos a trazer literalmente em seu titulo uma preocupac¢ao com a articulagao
formal pelo viés dos contrastes sonoros. Segundo Guigue (1996, p. 368 apud
Narmour 1990), este Estudo subverte grande parte dos conceitos formais
classicos, em particular, as regras de coeréncia e continuidade sonoras,
enfraquecendo as expectativas implicitas de realizacao do sistema tonal. Em
linhas gerais, Debussy utiliza barras duplas de compasso para separar unidades
sonoras contrastantes, sonoridades complexas por sua diversidade de
componentes, como articulagdo, densidade, ataques, intensidades, tempo de
ressonancia, sobreposicao por camadas, dentre outros. Segundo Guigue, a
criagao de uma determinada sonoridade a partir do trabalho com seus diversos

componentes pode favorecer a geracao de uma “assinatura sonora”.

Uma assinatura sonora é o conjunto de componentes que formam a
caracteristica de um objeto sonoro e que o torna singular com relagao aos
outros objetos sonoros da peca. [...] Quando identificamos uma assinatura
sonora, € possivel delimitar estruturas formais a partir delas. Nesse sentido,
uma secao da forma pode ser gerada por uma assinatura sonora. Uma
assinatura sonora pode possuir o componente da intensidade de maneira a
contrastar com as intensidades de outras sonoridades da peca. Entao teremos
um contraste adjacente como assinatura sonora (Guigue 2011, p. 126-128).

Na primeira oposigao descrita por Debussy —barra dupla entre compassos
6-7 — observamos um detalhamento na notagao que demonstra as contribuigoes
da escrita na composicao da sonoridade. Isso nao indica que a sonoridade possa
ser completamente descrita pela notagao, mas, sim, que podemos estimular este
complexo aproveitando-se da escrita — perspectiva que sera amplificada na

musica do século XX.

Debussy menciona o problema do timbre em si pela primeira vez no Estudo
Pour les sonorites opposées. Esse Estudo requer uma atencao privilegiada do
performer aos aspectos de sonoridade e timbre, até entdo nao tao diretamente
abordados na literatura pianistica. O pianista deve conquistar a habilidade
de controle as subitas gradagoes do toque e da intensidade assim como
projeta-las de forma contrastante nos componentes de ambito, textura,
intensidade, articulagao e densidade. Estes componentes estao sempre
envolvidos em texturas e linhas contrapontisticas, tornando-se desafios ao
performer. Junto ao aproveitamento do pedal, esse Estudo pode produzir
uma complexidade sonora orquestral (Hwang 2007, p. 102).
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Os diferentes pianos — dolente e expressif et profond — separados pelas barras
duplas evocam uma escuta concentrada pela alteracdo sutil da intensidade no
complexo sonoro, variacao que exige também do performer um aspecto criativo

com relagao a exploragao do timbre.
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Exemplo 8: Debussy — Pour les sonorites opposées — Diferentes pianos entre sessoes
A eB (c. 1-10)

O contraste sonoro entre os compassos 11 e 20 nos permite observar a

alteracao de diversos componentes sonoros, como suas alturas, densidades,

articulagdes, ritmos, ressonancias e intensidades.
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Exemplo 9: Debussy — Pour les sonorites opposées — contraste sonoro entre sessdes B e C
(c. 11-20)

Em uma perspectiva macroformal, observamos oposi¢oes no perfil sonoro
com relacdo a percepcao de rugosidade espectral — sharpness — ou seja, a
percepcao de ataques consecutivos que impedem o decaimento das intensidades.

Observando caracteristicas de rugosidade na sonoridade, nota-se uma quase
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alternancia de contraste entre sonoridades com maior e menor nivel de
rugosidade. Na Figura 4, temos, portanto, a representacdo comparativa entre
intensidade (amarelo) e rugosidade (branco), ambas representadas sob os eixos
frequéncia/tempo. Quanto mais alinhada na horizontal, maior a rugosidade
sonora, e quanto mais alta a linha amarela, maior a intensidade. Nesse sentido, é
possivel observar que Debussy explora as ressondncias em suas dindmicas mais
baixas e as rugosidades por ataques mais continuos em intensidades mais

elevadas.

bl MM el i

Figura 4: Debussy — Pour les sonorites opposées — Relagoes rugosidade-intensidade,
sessoes A-F

Parte dos Estudos compostos durante o século XX tornam-se importantes
obras pedagdgicas nao somente a performance, mas, também, a andlise e a
composi¢do musicais. Nesse sentido, é possivel observar uma certa
desvalorizagao dessas obras por diversas institui¢des de ensino, devido ao fato
de ainda tratarem os Estudos como materiais exclusivamente voltados ao
treinamento mecanicista na performance musical. Dessa forma, podemos
considerar que os Estudos de Debussy acabam por propor uma formagao musical
mais abrangente, favorecendo a compreensao da linguagem musical nos ambitos

da criagao, andlise e interpretagdo musicais.

Debussy, no entanto, estabeleceu um certo niimero de propostas técnicas,
mostrou caminhos de acesso a um sistema baseado no som, que tem valor de
ferramentas, o que significa poderem ser reutilizadas em multiplas situagdes
e com total independéncia do contexto estilistico que presidiu sua elaboracao
na origem. (Guigue 2011, p. 144-145)
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A andlise dos Estudos de Debussy, partindo da perspectiva de sua
influéncia pela obra de Chopin, buscou evidenciar um caminho de evolugao da
abordagem sonora no ambiente dos Estudos. Estes Estudos evocam a escuta do
performer, que, no momento da performance, aproxima-se e participa das
investigacOes sonoras propostas pelo compositor — perspectiva que acreditamos
ter sido compreendida por Debussy. Long (1960, p. 34 apud Herold) comenta que
Debussy cria uma relagao entre “timbre e forma” pela analogia do “sensivel e
inteligivel” ao provocar seu professor de composi¢ao do Conservatodrio de Paris,
Ernest Guiraud: “Ele ndo tem a teoria suficiente para entender...o prazer é a
regra”. Esta provocagdo parece propor uma compreensao das obras a partir da
sonoridade e de suas relagdes com a forma. Confrontando “forma” e “timbre”
temos uma analogia com a “regra” e o “prazer”, até entdo estruturas
essencialmente opostas. Porém, nao encontramos aqui uma forma de representar
o “prazer” da escuta, retomamos o apontamento de que essa perspectiva, de certo
modo mais “objetiva” em analisar comportamentos sonoros, nao responde a
diversas questdoes que envolvem a subjetividade da escuta. Buscamos nessa
abordagem por representagdes simbolicas — partitura e espectrograma -,
investigar como a sonoridade possivelmente esteve entre uma das preocupagoes
composicionais — e talvez pedagogicas - dos Estudos compostos entre o final do

século XIX e inicio do século XX.

3. Consideracoes finais

As pecas musicais intituladas “Estudos” demonstram ainda formar um
campo vasto de investigagao nas areas da musica. Uma delas situa-se no fato de
que no século XX, o género Estudo potencializa-se por sua diversidade de
propostas e, principalmente, por seu suporte como ambiente de experimentagao
composicional. Como exemplo, os Douze Etudes (1915) de Claude Debussy
favorecem uma discussdao que convergem um enfoque entre performance e
composicao musicais, principalmente no ambito da analise de suas construgoes
sonoras e uma consequente atenc¢ao a escuta concentrada do performer. Uma das
problematicas que nos chama a atengao é que ainda hoje parece permenecer um
certo “senso comum” de que o género Estudo consiste, exclusivamente, de pecas
voltadas ao treinamento mecanico instrumental, perspectiva que buscamos
contradizer em prol de uma formagao musical mais profunda expressivamente e

intelectualmente. O pragmatismo da escola do mecanismo se mantém em
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diversos programas de curso de instituigdes de ensino de musica na atualidade,

de forma a enquadrar um amplo repertdrio de Estudos sob uma otica engessada

e mecanicista. Consideramos que os Estudos de compositores como Chopin,

Debussy e Arthur Kampela, compositores-performers com significativa

producao sobre o género, favoreceram um olhar expandido para a profundidade

do género, principalmente para sua contribui¢ao a musica dos séculos XX e XXI.

Acredito que os programas de curso de musica possam refletir sobre a trajetoria

historica do género Estudo de forma a aproveitd-lo em seu potencial

interdisciplinar e, por fim, tomarem cuidados com a inconsisténcia que propostas

mecanicistas podem trazer na formagao dos musicos.
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