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Resumo: Este estudo aborda a Sonata para flauta e piano (1941)escrita por Claudio Santoro durante
os primeiros anos da Segunda Guerra Mundial, como membro atuante do Grupo Mtsica Viva.
Esta Sonata representa um marco histérico da musica brasileira pois se trata de uma das primeiras
obras de envergadurano repertorio cameristicoa empregar com plena consisténcia os principios
da técnica dodecafénica que apenas comegava a ser difundida no Brasil. A peca estava extraviada
e descreve-se as circunstancias de sua recuperacdo. Demonstra-se a ligagdo da obra com o
repertdrio que Santoroexecutava, tanto quanto a escolha do género, quantoa concepc¢aoda forma
e influéncias estilisticas. Diversos aspectos da técnica dodecafonica empregada sao analisados,
relacionando os parametros estudados com a construgao formal da peca para demonstrar o
dominio do compositor da linguagem atonal desde suas primeiras obras no estilo.

Palavras-chave: Claudio Santoro; técnica dodecafonica; sonata para flauta; musica brasileira do
século vinte.

Abstract: This study deals with the Sonata for flute and piano (1941) written by Claudio Santoro
during the initial years of the Second World War, being an active member of the “Muisica Viva”
group. This Sonata represents a historical landmark for the Brazilian music inasmuch it is one of
the first large works of the chamber repertoire that employs with full consistency the principles
of the twelve-tone technique that had only begun to be taught in Brazil. The piece had been lost
and the circumstances of its recovery are described. The study also demonstrates the connection
of this piece with the repertoire that Santoro used to perform, both in respect to the choice of
genre, as to the conception of form and stylistic influences. Many aspects of the twelve-tone
technique employed are analyzed, relating the studied parameters with the formal construction
of the piece to prove his knowledge of the atonal language since his initial attempts in the style.

Keywords: Claudio Santoro; twelve-tone technique; sonata for flute; XXt Century Brazilian
music.
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1 - Contexto Historico

“No fundo no fundo eu sou um cldssico
porque procuro a forma.”
Cldaudio Santoro

"Les ceuvres d'art font les regles, les réglesne
font pas les ceuvres d’art.”
Claude Debussy

Em plena turbuléncia da Segunda Guerra Mundial, tendo a Alemanha
invadido a Ruassia hd menos de um més, a manchete do jornal “Correio da
Manha” do Rio de Janeiro dia de 10 de julho de 1941 anunciava: “Forgas Navais
dos Estados Unidos receberam ordem para manter livres as rotas maritimas
através do Atlantico”. Neste mesmo dia Santoro, aos 21 anos, concluia sua Sonata
para flauta e piano dedicada a Hans Joachim Koellreutter.

Correio da Manha

150 OF JANTIND, G INTA FEA, | 4 DE FUN0 08 M1

AS FORCAS NAVAIS DOS ESTADOS l\lD("‘- RECEBERAM
ORDEM DE FAZER FOGO PARA MANTER LIVRES AS
ROTAS MARITIMAS '\‘IR‘\\fi m ATLANTICO

FONLL VRLAE REO0MDA O t'\uum.\m B s \ORTE OROmC s \)Vl‘l DR

B —

Figura 1: Manchete do principal jornal carioca em 10/07/1941

Havia se passado apenas um ano desde a criacao da Sonatapara violinosolo,
publicada posteriormente, obra que o proprio compositor considerava como o
inicio de sua escrita na linguagem dodecafonica.

Para uma melhor compreensao do contexto em que a Sonata para flauta foi
escrita e o que influenciou Santoro nas escolhas de sua construgao, forma e estilo,
dividiremos o estudo das atividades de Claudo Santoro em trés partes,
evidenciando o relacionamento entre elas:

- composic¢ao

- integrante do Grupo Musica Viva: aulas com Koellreutter!, artigos

publicados nos Boletins e apresentagoes

- atuacao como violinista

1 Hans-Joachim Koellreutter (1915-2005) foi um compositor, professor, musicdlogo e flautista,
nascido na Alemanha, que imigrou para o Brasil onde desempenhou papel de fundamental
importancia para a musica brasileira principalmente nas areas da composicao e da pedagogia.
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1.1. Composicao

Santoro ja tinha escrito algumas obras atonais quando conheceu
Koellreutter e lhe mostrou a sua Sinfonia No.1 para duas orquestras de cordas,
obra que utilizava principios do serialismo. Nao por acaso, aquela Sinfonia foi
escrita no mesmo més da Sonata para Violino Solo, obra que marca a mudancga de
caminhos trilhados na composi¢do por Santoro neste periodo.

Na entrevista a Folha de Sao Paulo?, Koellreuter respondendo a pergunta
de como ele tinha introduzido o dodecafonismo e o serialismo no Brasil, ele
explica que

... em 40, quando eu ensinava composi¢aoa Claudio Santoro, ele fazia a "Sinfonia
para duas orquestras de cordas", com trechos que ja traziam essas técnicas em
embrido. Ele me perguntou o que era dodecafonia. Eu nao o forcei a fazer. Eu
dava aulas de acordo com minha orientacao estética. Ele estudou em
conservatorio e ouviu falar disso, mas nao foi informado. No fundo ele me
obrigou, com as perguntas que me fez, a estudar mais a coisa. E escrevi Invengio,
o primeiro trio rigorosamente dodecafénico. Mas quem me levou a fazer isso a
sério foi o Santoro.

Em entrevista a Raul do Valle, Santoro também fala a respeito desta época:

Comecei a compor musica no Brasil em 39/40, musica atonal e depois em 1940,
fazendo musica com serialismo, dodecafonismo, com uma certa serializacdo a
minha maneira, porque nao havia nada codificado sobre isso, ndo existia teoria
nem nada. Foi muito posteriormente que surgiu o primeirolivrode contraponto
dodecafénico. Quer dizer, nessa época, quando apareceu esse livrono Brasil, eu
ja tinha seis anos de musica escrita, dodecafonica, serial3.

Na época da Sonata para flauta, Santoro ja tinha desenvolvido um uso
particular nesta nova técnica. Mas o importante € o que movia Santoro a escrever
de forma atonal. Em suas memorias Santoro descreve este processo que o levou
a escrever em uma linguagem tdo contemporanea para o Brasil daquela época:

Foi muito dificil para mim, no inicio, compor. Eu nao tinha piano e tinha que
transcrever aquilo que estava na minha cabeca, mas confesso que era muito
dificil. Confesso que era muitodificil porque era muito nebuloso, o que eu ouvia
interiormente eu nao conseguia ter a técnica para poder transcrever no papel
aquilo que eu imaginava em musica. E muito interessanteisso porquedepois que
ouvi pela primeira vez algumas coisas eletronicas ou feitas através de processos

2 Entrevista de 7 de novembro de 1999 a Folha de Sao Paulo — “A revolucao de Koellreutter —
Ligdes de vanguarda

3 Santoro apud Souza 2003, p.79 relata entrevista concedida por Cldudio Santoro ao compositor
Raul do Valle, em Heidelberg, Alemanha, em 1976.
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eletroactsticos - eraisso que eu ouvia, era isto que eu queria fazer naquela época,
e que eu nao pude fazer, porque nao tinha os meios de como fazer, porque sé
podia ser dois meios: ou através de uma improvisagdo orquestral, que eu nao
tinha os meios portanto de grafar e depois ter os meios de gravar, ou entao ter
esses aparelhos que nessa época, por volta de 1937/38/39 nao se pensava nesse
assunto ou, se se pensava no Brasil, o Radio estava nascendo, quando muito a
gente queria fazer alguma coisa que usasse processos eletroacusticos. Tanto
assim que depois a técnica dodecafénica foi um meio que eu encontrei para que
eu pudesse transcrever um pouco mais aquilo que eu sentia. Fui naturalmente
entrandonum certo “rigorismo”, vamos dizer assim, musical - fui me adaptando
a técnica para expressar o meu pensamento, tanto que, eu nunca usei a técnica
dodecafénica, era uma técnica minha mesmo - ndo havianada no inicio quando
comecei a escrever com os 12 sons - antes dos 12 sons eu procurava fazer algumas
coisas atonais, que nao tinham relag¢des tonais, eu sempre criava a tematica ou o
complexo tematico,harmonia, tema, ou tema e harmonia, e dai eu tirava a série,
muitas vezes ela era completa e muitas vezes eu tinha que completa-la com mais
duas ou trésnotas ou duas notas ou uma nota que faltava para completar a série.
Ai eu entdo compunha sempre de maneira muito livre, nunca de uma maneira
assim ultra rigorosa. Criei a minha maneira de fazer, de usar o dodecafonismo,
porque até entdo nao havia nada preestabelecido para, vamos dizer, organizar
esta nova técnica. O livro do Krenek# s6 apareceu no Brasil 1a pelos anos 46, na
verdade eu tinha uns sete anos de compor musica dodecafonica...>

1.1.1. Obras de Claudio Santoro escritas entre 1940 a 42

A lista de obras escritas por Santoro entre 1940 e 1942 (Tabela 1), evidencia
sua produgao e o desenvolvimento adquirido nesta técnica de composicao.

Data Obra
1940
12/1939 a 04/1940 Sonata n® 1 para violino e piano
30/05/1940 Trio para clarineta, oboé e fagote
09/1940 Sinfonia n° 1 para 2 orquestras de cordas
09-1940 Sonata para violino solo
1941
sem data Divertimento para 7 instrumentos
sem data Sinfonia de Camara
1941 (?) Quarteto de cordas n° 1
03/06/1941 Sonata n® 2 para violino e piano
10/07/1941 Sonata para flauta e piano
1942
sem data Adégio para cordas
sem data Trés Pecgas para clarineta

¢ Ernst Krenek (1900-90) - Studies in Counterpoint based on the Twelve-Tone Technique (1940)
5 Santoro: “Contando minha vida” (1986).
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sem data Pequena Toccata para piano

sem data Quinteto de Sopro

sem data Trés pequenos divertimentos para orquestra de camara
21/01/1942 Trio para violino, viola e violoncelo
24/01/1942 Invencao a duas vozes para piano
29/01/1942 Sonata 1942 para piano
05/03/1942 4 Epigramas para flauta solo
04/09/1942 Sonatina a trés para flauta, viola e violoncelo

Tabela 1: Relacao das obras de Claudio Santoro escritas entre 1940 a 42

1.2. Msica Viva

As atividades de Santoro como compositor tinham ligacao direta com a
sua relagao com Koellreutter e os caminhos estéticos tomados pelo Grupo Musica
Viva. Segundo Kater, o Musica Viva foi um movimento musical concebido em
1938 sob o triplice enfoque: Educagao, Criagao e Divulgacao.

Kater resume de forma precisa a enorme importancia deste movimento
cultural criado por Koellreutter:

A dinamica que impds no meio musical gerou um forte e raro movimento em
nossa cultura. Produziu polémica e forgou a tomada de posigao de praticamente
todos os musicos e artistas de seu momento. Mas de fato o que de melhor
provocou foi a reflexdo sobre o papel da musica na sociedade, sua fun¢ao junto
ao seu proprio tempo; a inquietacao diante da criacdo contemporanea, do
homem novo de cada dia e da responsabilidade do artista diante das
problematicas fundamentais de sua época. O movimento Miisica Viva esta na
base de algumas das mais significativas realiza¢des musicais do pais e criou a
expressao-estandarte Ideias sdo mais fortes do que preconceitos. Com tudo isto
introduziu o que consideramos hoje a “Segunda Fase da Modernidade Musical
Brasileira” (Kater 2001, p. 23).

Sempre preocupado com a funcao da musica na sociedade, Santoro
participava intensamente de todas as atividades do grupo, assim como publicava
artigos no Boletim Musica Viva, onde discutia seus posicionamentos estéticos. Os
artigos que publicou no Boletim foram os seguintes:

SANTORO, Claudio. Marco de 1941. Consideracdoes em torno da musica
brasileira contemporanea (I). Musica Viva, Rio de Janeiro, n° 9, ano L, p. 03.

SANTORO, Claudio. Abril/maio de 1941. Consideracbes em torno da
musica contemporanea nacional. Musica Viva, Rio de Janeiro, n° 10, ano L
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A preocupagdo com a questao estética, que sempre acompanhou Santoro
em toda sua vida, é compartilhada claramente no manifesto publicado alguns
anos depois por integrantes do Musica Viva, demonstrando o espirito livre e
avantgard do grupo.

Manifesto: 1 de maio de 1944

O grupo Musica Viva surge como uma porta que se abre a producao
musical contemporanea, participando ativamente da evolucao do espirito.

A obra musical, como a mais elevada organizagdo do pensamento e
sentimentos humanos, como a mais grandiosa encarnacdo da vida, estd em
primeiro plano no trabalho artistico do Grupo Mtsica Viva.

Masica Viva, divulgando, por meio de concertos, irradiagoes,
conferéncias e edi¢cdes a criacdo musical hodierna de todas as tendéncias, em
especial do continente americano, pretende mostrar que em nossa época também
existe muisica como expressao do tempo, de um novo estado de inteligéncia.

A revolugao espiritual, que o mundo atualmenteatravessa, naodeixara
de influenciar a producdo contemporanea. Essa transformagaoradical quese faz
notar também nos meios sonoros, é a causa da incompreensdo momentanea
frente a musica nova.

Idéias, porém, sao mais fortes do que preconceitos! Assim o Grupo
Musica Vivalutara pelasidéias de um mundo novo, crendo na forga criadora do
espirito humano e na arte do futuro.

Aldo Parisot, Claudio Santoro, Guerra Peixe, Egydio de Castro e Silva,

Joao Breitinger, Mirella Vita, Oriano de Almeida, H. ]. Koellreutter

Os compositores do grupo nao somente compunham, mas 0s seus
proprios integrantes executavam e estreavam as obras em concertos e programas
de radios, desde os anos 1940.

Enquanto Kater relata que a primeira audi¢do do Musica Viva foi em 11
de junho 1939, Santoro descreve o tipo de musica que ele estava acostumado de
ouvir no Brasil daquela época:

A Unica coisa que a gente ouvia ainda era o Ravel, Debussy, Roussel - que os
regentes vinham e regiam - o Prokofiev mesmo também, que nds chegamos a
tocar na OSB, mas isto muito posteriormente quando eu ja estava compondo
bastante musica dodecafonica. Depois desse periodo, eu com as minhas ideias
filosoficas, partidarias, achando que devia contribuir com a minha arte para o
meu povo - o que acho até hoje - eu achava que o que eu estavafazendo estava
muito distante— uma ideia minha - nao sei se hoje foi bom ou ruim - mas o fato
é que algumas dessas obras do meu primeiro periodo dos anos 40, tém muitas
coisas que até hoje sdo tocadas - e elas ficaram - porque eu acho que,
principalmente, eu nunca perdi o senso humanista da minha obra e também o
senso formalé (Santoro 1986).

6 Santoro, contandominha vida, 1986
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Osjornais da época que apoiavam o Musica Viva atestam a frequéncia das
atividades do grupo, seja em publicacdo de artigos, composi¢des ou concertos,
desde 1940".

A respeito da sua relagao com Koellreutter, Santoro relatou:

Estudei com Koellreutter mais técnica, estudei contrapontoe muitas discussoes
estéticas. Trabalhei diariamente com ele contraponto durante um ano e pouco,
toda parte da polifonia eu fiz com ele, muito seriamente, intensivamente,
diariamente. Sob o ponto de vista da técnica da composicao, aprendi muitas
coisas com ele. A técnica que ele usavaera a de Hindemith, mas ele também
estava comecando a pesquisar sobre serialismo. Ele trouxe as ideias do
Schoenberg e sé me ensinou como se faz uma série e mais nada e dai em diante
eu que trabalhei a minha maneira# (Santoro 1986).

1.3. Atividades como violinista

Santoro participava ativamente da vida artistica da capital, como musico
da Radio, em conjuntos de camara, na Orquestra Sinfonica Brasileira ou como
solista apresentando obras de propria autoria.

Com a necessidade de se sustentar, Santoro participava como violinista
também de diferentes atividades musicais que a cidade oferecia:

No principio foi meio duro, légico, porque tinha pouco trabalho, depois arranjei
um lugar na Radio Tupi, para tocar violino numa orquestrinha que se chamava
Orquestra de Salaona época, mas a gente tocava omaterial da orquestrinha - que
era uma flauta, um violino (eu), um violoncelo (creio), as vezes tinha uma
clarineta e piano - e a gente tinha que tocar tudo, aquelas aberturas, aqueles pot-
pourris, onde a gente tocava todas as deixas — entrava um trompete, eu tocava
um trompete - tocava-se tudo! Foi uma escola étima porque a gente aprendia a
ler musica de uma maneira incrivel® (Santoro 1986).

Acreditamos ser possivel estabelecer uma conexao entre as atividades de
Santoro como violinista, sua relagdo com o seu professor Koellreutter, o conjunto
no qual se apresentavam, o repertdrio que executavam e a influéncia destes
elementos na concepgao da Sonatapara flauta.O prelidio desta conexao € descrito
em um relato do proprio compositor:

A minha professora de Harmonia, que era compositora também - mostrei outros
trabalhos paraela e ela ficou muito entusiasmada e o proprio Guerra'® também

7 Nos anexos, selecionamos exemplos desses artigos de jornais da época.

8 Santoroapud Oliveira, 2005, p.66: Depoimento concedido a Sérgio Nepomuceno. Rio de Janeiro,
22 dez. 1986.

9 Santoro, contandominha vida, 1986.

10 Edgard Guerra — professor de violino do Conservatério de Musica do Rio de Janeiro.
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me disse: “Ah, faz uma peca para violino solo” e fiz uma pega para violino solo
- ele era compositor também e ele me entusiasmou. Eu fui me entusiasmando
assim, até que eu fazia (focava) sonatas com uma pianista, Ballarin?}, filha de
italianos - e um dia li uma pec¢a minha para violino e piano - nem me lembro o
que foi, uma tentativa dessas de composicao - e ela disse: “Ah, sabe, tem uma
pessoa ai, com quem estou estudando cravo, que é o Koellreutter, que vem da
Alemanha, esta aqui refugiado” -isso eram os anos 39, e ja havia guerra - “e vou
te apresentar para ele” - e me apresentou. Eu mostrei alguns trabalhos que ja
tinha feito, tinha feito uma tentativa de uma sonata para violino e piano e uma
outra tentativa deum quarteto - e ele nao acreditou que eu nuncativesse ouvido
nem Schoenberg, nem Hindemith, nem coisa nenhuma e fazia coisas assim,
atonais — ficou muito admirado e disse que me ensinava, me ensinava
imediatamente. Entdo comecei a trabalhar com ele, principalmente contraponto,
e discussdo estética, problemas estéticos na musica contemporanea e tudo mais -
0 que era parands contemporaneona época, a inica coisa que a gente ouvia mais,
era que havia alguns discos que vinham dos Estados Unidos, etc. Fizemos muita
amizade, ndo so foi uma relagdo de professor para aluno, mas também uma
relacdo de amizade profunda que nds tinhamos na época - o Koellreuter lutava
muito, ndo era brincadeira. Logo em seguida, um ano depois, a Orquestra
Sinfonica Brasileira foi fundada e ele também veio para tocar flauta - e eu tocava
na Orquestra também. Nesse interim ele foi embora para Sao Paulo — acho que o
Brasil entrou na guerra em 42 se ndo me engano, e ele ja estava em Sao Paulo -
quer dizer que trabalhei com ele um anoe meio mais ou menos. Depois eu ainda
mandava alguns trabalhos 14 para Sao Paulo e ele mandava sugestdes e as
corregoes, e as sugestdes dele, o que ele achava e as criticas dos trabalhos!2
(Santoro 1986).

O conjunto formado por Santoro, Koellreutter e Ballarin (violino, flauta e
cravo) apresentava-se frequentemente em concertos e na Radio com obras
barrocas, como pode ser comprovado pelos intimeros artigos publicados no
jornal Correio da Manha do Rio de Janeiro. Apresentacdes do conjunto
registradas pelo Correio da Manha (coluna Correio Musical) aparecem nos
jornais de 30-08-1940; 06-06-1941; 05-10-1941; 23-10-1941; 28-02-1942"3.

Kater descreve que na época em que a Sonata para flautafoi escrita, Santoro
deixou de ser aluno para virar colega de Koellreutter no Musica Viva no fim de
1941, fato que coincide com a mudanga de Koellreutter para Sao Paulo, relatada
em jornal na época’®.

O contato e a troca de ideias entre estas duas personalidades continuaram
intensamente. Um dos frutos desta relacao seria a propria Sonata para flauta que
foi escrita, dedicada e estreada por Koellreutter.

11 Gabriella Ballarin — pianista.

12 Santoro, contando minha vida, 1986

13 Relacionamos apenas alguns registros dentro do periodo em que a Sonata pam flauta foi escrita.
Ver anexos.

14 Ver anexos.
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Posteriormente Santoro ainda dedicou a Koellreutter os 4 Epigramas para
flauta solo, de marco de 1942. Em alguns dos manuscritos desta obra, é evidente a
troca de ideias entre os dois compositores.

Figura 2: Excerto de um dos 4 Epigramas para flauta de Claudio Santoro,
com sugestdes manuscritas de Koellreutter

Assim, apesar da discrepancia entre a data de estreia que consta no
catdlogo e aquela publicada no jornal, é natural que tenha sido o proprio
Koellreutter que estreasse a Sonata para flauta, como atesta o jornal (Figura 3). Vale
destacar que nesse artigo, escrito pela compositora Dinorah de Carvalho no
jornal “A Manha” do Rio de Janeiro de 3 de outubro de 1942, fica evidente a
escolha da linguagem da Sonata para flauta para combinar com o contexto
especifico das outras obras programadas para este concerto’®.

15 Dinorah de Carvalho - (1905-1980), pianista e compositora

16 Transcrevemos a seguir as partes do artigo mais significativas para nossos propdsitos: “Com
obrasdeJ. S. Bach, G. Fr. Haendel, Claudio Santoro, J. Pachelbel e G. Ph. Teleman, a “Sociedade
Bach” ofereceu mais uma interessante audicao aos seus sécios... Na tltima parte, ouvimos em
primeira audicdo, a Sonata para piano e flauta, de autoria do jovem compositor brsileiro (sic),
Claudio Santoro. Essa Sonata éatonal endo tem influéncias folcléricas. Trata-se de um compositor
bastanteoriginal, talvez o tinico entre ndés que escreve no sistema “Schoenberg” em doze tons. A
execucao do flautista Koellreuter, foi notavel, com a técnica perfeita e clareza de sonoridade.
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“SOCIEDADE BACH"

ras de J. S. Bach, G. Fr. Haendel, Claudlo Santoro, J. Pockl
bel fog- oil"h. Teleman, a “Socledade Bach” ofereceu mais uma infercssaxy
audido aos seus sbcios, Participaram desse programa, @ distinta professi
Tatiana Braunwieser (plano), H. J. Kollreuter (flauta), Alezandre Schl:e
man e Angelo Napoli (violinos), alem do conjunto vocal e lnslrume’nu !
mesma sociedade, sob a dlrejdo do maestro Braunwieser. Na primeira "
te ouvimos a “Sonata em D6 Maior" para dois violinos e piano, — Ade &
Fuga, Canon e Gigue, ¢ a “Sonata em Mi Menor?’, para dots violinos ¢ g
no, op. 5 n° 3, — Andante, Allegro mon troppo, Allegro, serabandc. AL-
mande, Rondeay, Gavotte. .Tanto na *Sonata” de “Bach', como M
“Haendel”, os intérpretes demonstraram muita compreensdo musical ¢ ! N
nica sélida. Os trés executantes tiveram oportunidade de provar sia c-#'
cldade na Interpretagio dessas obras de grande responsabilidade e tio 1¢ X,
mente incluidas erp nossos programas. Encerrou a primeira parlz lo ;
junto Coral Misto”, com a régéncla do maestro Braunwieser na tm‘? &
cugfio dos corafs de Bach: “O Santo’ Espirito de, Deus" e “Libertos o“
der do Mal”, sendo a nota interessante terem sido cantados em nosmwo
ma. Esse fino conjunto demonstrou apreciaveis qualidades de equﬂj 2
afinagdo: Foram vivamente aplaudidos. Na ultima parte, ouvimos r.}f{ﬂ ¢
meira audicdo, a *Sonata para piano e flauta”, de autoria do jovem o
sitor brsileiro, Claudio Santoro. i
Essa sonata é atonal e ndo tem influénclas folcléricas, Trala-se de
compositor bastante original, talvez o inico entre ndés que escreve 1o
tema “Schoenberg” em doze tons, A .ezecucllo do {lautista Kollreuler, |
notavel, com a técnica perfeita e clareza de sonoridade. Em seguida ¢
mos “Preltidio para orquestra de cordas', de J. Pachebel. Esse compo!
dedicou-se quase exclusivamente a musica sacra, e é considerado wrEF
grandes mestres de orgdo, antes de J. S. Bach.

Figura 3: Artigo de Dinorah de Carvalho nojornal “A Manha” Rio de Janeiro 3/10/1942

Santoro tinha uma forma bastante individual de escrever nesta técnica.
Testemunha isto um relato de suas memorias em que ele descreve as impressoes
de Eleazar de Carvalho'” sobre suas obras dodecafonicas.

Assim a minha primeira Sonata para violino solo, as Trés pecas para clarinete, os
Quatro Epigramas para flauta solo, essas pegas assim, a Sonatina para oboé e piano,
que foram escritas todas numa técnica dodecafénica muito especial, muito minha
e que o Eleazar de Carvalho quando executou 22 anos depois a minha Miisica
Concertante parma Piano e Orquestra 43 (1943-44), ele me escreve no dia seguinte de
Bruxelas para a Alemanha - ¢é, eu estava na Alemanha creio, exatamente, eu
estava — ele escreve para mim - ou no Brasil - dizendo: “depois da execucdo da
tua obra, e que aJocy!8 fez uma analise muito boa e tocamos muito bem, foi muito
bem tocado por ela” —e foi mesmo, tenhoa gravagao—“eu perguntoa vocé:” - ai
ele escreve um dos temas dessas quatro miniaturas para piano e orquestra -
“vocé, quando escreveu isso, ja conhecia a obra do Schonberg?” - e eu nao
conhecia — disse: “se vocé nao conhecia ou tinha alguma iniciativa pelo
Koellreutter, entende assim: “Mon cher, vous étes un génie!” — ah, ndo acredito
tanto, ndo chega a tanto!® (Santoro 1986).

2 - Génese e Recuperacao da Sonata para flauta

No catalogo de Santoro consta a existéncia de uma Sonata para flautae
piano (catdlogo 3.22), em 3 movimentos:

17 Eleazar de Carvalho (1912-1996)-eminente regente orquestral e compositor.
18 Jocy de Oliveira (1936) — compositora e pianista que estreou varias obras de Santoro.
19 Santoro, contando minha vida, 1986
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1- Lento, Allegretto, Lento
2- Andante
3- Allegretto quasi presto

A obra foi estreada por H. J. Koellreutter e Tatiana Braunwieser em Sao
Paulo, no dia 24 de setembro de 19422,
Em 1986 Santoro relata:

Das sonatas para violino, a Sonata para violino solo se mantém, embora tenha sido
praticamente a minha primeira obra, e a Sonata n¢ 3, que considero também uma
boa sonata — e esta saindo uma gravacao com o Polyzoides?!. E a Sonata n25 - a
quarta é muitotocada, mas é uma Sonata que eu fiz pensando mais parajovens,
e que é de mediana dificuldade. A Sonata para flauta ficou perdida. A Sonatina
para oboé eu gosto muito, a Gisele22 também gosta muito, muito curta, mas foi da
minha época dodecafonica - foi uma das primeiras obras que impressionou os
criticos no Rio de Janeiro, como o Eurico Nogueira Franca? que escreveu alids
muito bem sobreela, e sobrea primeira Sonata para violino solo também.Os Duos
que fiz recentemente para trompa, fagote e piano, o Quinteto de Sopro que é uma
obra de 1942 - uma obra muito da juventude - mas o Quarteto de Sopros é um
quarteto que me representa. A Fantasia para violino e orquestra, que instrumentei
mais recentemente, faz uns 3 anos, era um concerto para violino, era o primeiro
movimentono meu 22 Concerto para Violino que nao consegui terminar, tanto
que o segundo movimento, Andante, eu tirei e transformei numa Fantasia para
violino e orquestm - foi tocada muitobem pela Fukuda?4, em um concertode obras
que eu regi, ha 3 anos atrasnoRio de Janeiro, assim como o Concerto Grosso para
quarteto de cordas e orquestra. Essas sdo possivelmente, mais ou menos, as obras
que considero que podem talvez ficar?> (Santoro 1986).

Devemos esclarecer como a Sonata para flauta, considerada desaparecida
pelo préprio Santoro, foi recuperada e recentemente editada. Como ela constava
do acervo do compositor, havia muita procura por parte de pesquisadores,
académicos e musicos, seja para pesquisa, execugao e/ou gravacao, etc.

Académicos que publicam trabalhos sobre Santoro habitualmente enviam
copias de seus trabalhos para o acervo de Santoro em Brasilia. Foi ld que me
familiarizei com o trabalho de Ayres Potthoff?®, sobre a obra para flauta de
Santoro. Nesta época, ja responsavel pelo acervo, nao tinha sido feito ainda um
levantamento mais extensivo comparando as obras que se encontravam no

20 Data que consta do catalogo, porém considerada duvidosa, porque difere da data de estreia da
publicacdo nojornal.

21 Christos Polyzoides — violinista grego.

22 Gisele Santoro (1937) - segunda esposa de Claudio Santoro.

2 Burico Nazaré Nogueira Franca (1913-1992) - criticoe musicélogo; redator e criticode musica
dos jornais Correio da Manha e Ultima Hora e da revista Manchete.

2 Flisa Fukuda - violinista.

25 Santoro, contando minha vida, 1986.

26 Potthoff, Ayres Estema. 1997. A musica de camara com flauta, composta por Claudio Santoro
entre1940 e 1946 uma abordagem fenomenologica. 125p. Dissertagdao de Mestrado. UFR].
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acervo com aquilo que constava no ultimo catdlogo das obras concluido por
Jeanette Herzog Alimonda* apos o falecimento de Santoro em 1989 e que
posteriormente transformou-se na base para o catdlogo que estd online desde
1999. Este levantamento foi realizado por mim em 2007, quando constatei a falta
de inimeras obras no acervo. A maioria destas obras desaparecidas eram obras
de camara, confirmando a suspeita que Santoro, em uma época sem as facilidades
de se produzir copias, muitas vezes dedicava e presenteava o original das obras
aos musicos que as executavam ou estreavam, entregando o seu Unico
manuscrito e ficando sem nenhum exemplar da obra. Nao foi diferente com a
Sonata para flauta.

Ao mesmo tempo, copias da Sonata para flauta circulavam e mantinham o
interesse sobre a obra, para ser executada, estudada e analisada academicamente.

Depois de receber iniimeros pedidos referentes a Sonata, em 2010 entrei
em contato com Ayres Potthoff que prontamente me enviou a cdpia da Sonata
que tinha. A surpresa foi que esta copia ndo era da mao de Santoro, mas havia
sido realizada pelo compositor e flautista austriaco-argentino Esteban Eitler?s.

A partir do esclarecimento de Potthoff que o original da copia de Eitler se
encontrava na Escola de Musica de Piracicaba, obtive também um outro
exemplar desta mesma versao.

As cOpias estavam bastante apagadas, criando-se a necessidade de
recuperar e finalmente editar esta obra que preenche uma lacuna importante na
producdo de Santoro daquele periodo, ainda mais por ser sua unica Sonata para
flauta e piano.

Utilizando diversos critérios de interpretagao da escrita tipica de Santoro,
observadas em outros manuscritos de obras desta época, é possivel observar que
Eitler aparentemente tomou muito cuidado em respeitar as idiossincrasias da
escrita do compositor. Estas caracteristicas podem ser observadas através do uso
ou da falta de diversos elementos, citando apenas alguns:

- auséncia de pausas complementares nas partes

- parte da flauta igual ao da grade (sugere um cuidado em manter a
escrita do original)

- tragos conectando notas (para Santoro, sdo indicadores de condugao
das vozes)

- colchetes na parte do piano (Santoro usa frequentemente para indicar
que mao toca certas partes dos acordes no piano)

- forma de agrupamento dos colchetes.

As mudangas que Eitler introduziu no original, aparentemente se
limitaram a tradugdo de alguns termos expressivos da musica para o espanhol.

277 Jeanette Herzog Alimonda — pianista, cravistaeamiga de Claudio Santoro.
28 Esteban Fitler (1913-1960) - flautista, compositor. http://www .estebaneitler.com.br/sobre/
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3 — Analise Serial (Contagem das Séries) e Influéncias Estilisticas

Defendemos neste trabalho que a Sonata para flauta de Santoro dialoga em

muitos aspectos com elementos tipicos de composi¢des de Sonatas escritas no séc.

XVIIL,

ou seja, acreditamos ser possivel identificar uma forte influéncia da

linguagem barroca na Sonata para flauta de Santoro.

Entre os elementos barrocos encontrados na Sonata para flauta listamos:
- Estruturacao tipica das Trio-Sonatas italianas do séc. XVIII, compostas
em trés movimentos:
- 1° movimento: intercala partes lentas e rapidas, como no estilo da
Sonata da chiesa
- 22 movimento — Andante em forma de Siciliana
- 32 movimento final — textura polifonica a 3 vozes, em forma de
uma bourrée
- Construcao melddica e elementos ritmicos tipicos do barroco
- Uso da fermata e cadéncias, generalpause, figuras de suspiro
- Uso do contraponto, polifonia, recursos como augmentationem, inversao
e stretto
- Uso, transformacao e desenvolvimento de motivos como material
tematico
- Abruptio, noéma (unissono), figura corta (onde de trés notas rapidas, uma
tem o valor das outras duas, como por exemplo no dactilus e no anapesto)

Como se trata de musica dodecafonica € pertinente apresentarmos a

Matriz (Quadrado Madgico de Babbitt) das séries usadas por Santoro nos diversos
movimentos dessa Sonata para flauta:

08

02
04
o1
06
05
(0]1)
01
0O10
03
09
o7

I8 12 10 I5 110 14 I11 I3 16 11 17 19
lab | ré | d6 | f4 | sib [ mi| 0| si | re#f | fa# | do#| sol | la |R9
0 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11

ré |sol# | fa# | si | mi | sib fa la | do | sol | do# | mib |R3

mi | sib | sol# | do# | fa# | do sol si ré la |mib| f& |R5

ré | fa# | la | mi | sib | do |RO

si fa | mib | sol# | do# | sol

fa# | do | sib |mib| sol# | re la | do#| mi | si fa | sol |R7

fa si la re | sol | dot

sol# | do |mib | sib | mi | fa# |R6

do | fa#t | mi | la | ré |sol# mib | sol | sib | fa si | do# |R1

do#| sol | f& | sib |mib| la mi |sol#| si | fat | do | ré |R2

sib [ mi| ré | sol | do | fa# do# | fa |sol# |mib| la si |R11

mib| la | sol | do | fa si fa# | sib | do# |sol# | ré | mi |R4

la |mib | do# | fa#t | si fa do | mi| sol | ré |sol#| sib [R10

[T =Y
eyl b=~ [N K8 BN EoN K61 I'N) V) Y P

sol | do# | si mi| la |mib sib | re fa | do | fa# | sol# |[R8

RI7 RI1 RI11 RI4 RI9 RI3 RI10 RI2 RI5 RI0O RI6 RIS

Tabela 2: Matriz das séries dodecafonicas usadas por Santoro na Sonata para flauta
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Detalhamos a seguir as séries usadas por Santoro nos trés movimentos
da Sonata para flauta. Todas elas sao derivadas da série apresentada no inicia da

obra, que esta inscrita na matriz como O8.
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Exemplo 2: Série [O4] e sua aplicagdo no Primeiro Movimento, 2% secao, Allegretto
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Exemplo 5: Série [RI3] e sua aplicacao no Terceiro Movimento, Allegro

4 - Procedimentos Nao-Isomorficos de Manipulacao das Séries

Além das operagoes isomorficas (O-I-R-RI) relacionadas a matriz serial
caracterizadas nos Exemplos 1 a5, reconhecemos diversos outros procedimentos
e manipulagdes da série, muitos convencionais, alguns nao-convencionais,
utilizados por Santoro na Sonata para flauta, como demonstrado a seguir.

4.1. Elisao de nota:

Trata-se de um artificio usual nas obras da Segunda Escola de Viena e que
se refere a utilizacdo da nota final de uma série como inicial da seguinte.

mov | compasso| série | notfa da série justificativa observacao
32 mov 153 RI3 11=10 série sobe 1/2 tom RI3 para R4 no piano
32 mov 159 RI3 11=10 série sobe 1/2 tom RI3 para R4 na flauta
32 mov 161 RI4 11=10 série sobe 1/2 tom RI4 para RI5 no piano
32mov 181 RI4 11=10 série sobe 1/2 tom RI4 para RI5 na flauta
3¢mov 233 RI3 11=0 série sobe 1/2 tom RI3 para R4 na flauta
3°mov 250 RI5 11=10 série sobe 1/2 tom RI5 para RI6 no piano

Tabela 3: ElisOes da série no 32 Movimento
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A elisao é utilizada nesta obra como forma de modulacao entre uma série
e outra. Na maioria dos casos, a série modula subindo de %2 tom. Todas as elisoes
acontecem na parte polifonica do terceiro movimento e com a utilizagdo da série
apresentada horizontalmente. O uso desta técnica prova que Santoro ja tinha, a
esta altura, pleno dominio dos artificios seriais usados pela escola de Schoenberg.
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p - . > ‘lql\i I F E’]I‘ I = ‘[)./-; I r ﬁJ Y | 1 —_ ]
N ] o N L O L W B O o Y B 12 iz |
!) T I___—-A [ [ [ [ od | \r ?—/ | i [ i |
1110 9 8 7 6 5 4 3 2 1
RI 4 —_— e~ >
153 —~ b L’ﬁ = = 2 #5.@ =
A L i S . . = = - pEE =
P/ S e o
0 — =
0=11 10 9 8 7 6 5 4 3 2 10

Exemplo 6: Elisao da série no compasso 153 entre séries RI-3 e RI-4 (parte da flauta)

4.2. Substituicao

Ocorre quando ha troca de um elemento da série por outro nao adjacente.

mov | compasso | série | nota trocada justificativa observacao
22 mov 131 R9 5 por 2 motivoritmicodo acompanhamento| trocou o Si pelo D
32 mov 211 R9 2 figura em unissono termina com 7M | interrompe o discurso

Tabela 4: Substituicdes na série nos trés movimentos da Sonata para flauta

Este tipo de procedimento pode ser considerado praticamente ausente na
Sonata para flauta. No segundo movimento € usado como parte de um motivo
ritmico do acompanhamento na mao esquerda do piano (uma figura semelhante
com inversao ocorre um compasso depois).

11 10 8 6
o —— F1
e oo
T #‘z-; — "'#f.
—
& -"I-"f T

!‘-':?!"..:,-.“ . -
SESLEst T

9 7(@2) 43 2 1 0

! |

Exemplo 7: Substituicao de nota da série no compasso 131
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4.3. Permuta

Ocorre quando ha troca entre dois membros adjacentes da série. Este
artificio é convencional e frequentemente encontrado nas obras de Schoenberg.

mov. | comp. | série| ordem justificativa observacao

1°mov| 1e75| O10| 9por10 | usarintervalode2m/7M | série horizontal, no piano
1°mov| 68 | O6 | 9por10 | usarintervalode2m/7M | série horizontal na flauta
1°mov| 87 110 6 por 7 fazer o motivo mib, ré, dé série horizontal
1°mov 94 110 6 por 7 fazer o motivo mib, ré, do série horizontal
1®mov| 111 | O1 5 por 6 circularidade do motivo | série horizontal na flauta
1°mov| 113 | O1 5 por 6 piano repete flautano 111 | série horizontal na flauta
3?mov | 160 | RI5 5 por 6 motivo ascendente polifonia no piano
3*mov| 163 | RI5 5 por 6 usar cromatismo polifonia no piano
3*mov | 166 | RI5 4 por 5 motivo - salto entre vozes polifonia no piano
3*mov| 168 | RI5 | 6pelo7 lineariedade da voz polifonia no piano
3*mov| 169 | RI5 1 pelo 2 salto de terca entre vozes polifonia no piano
32mov | 169 RI5 | 8,11,10,9,7 movimento das vozes polifonia no piano
3*mov| 176 | RI8 | 4e5;2¢e3 linha descendente polifonia no piano
3*mov | 241 | RI3 2,1,0 movimento das vozes polifonia no piano
3°mov | 244 RI3 | 11,8,9,7,10 motivo ritmico série horizontal, no piano
3*mov| 245 | RI3 | 6,54,0,1,3,2 | inversdo da figura de 244 | série horizontal, no piano

Tabela 4: Substituicdes na série nos trés movimentos da Sonata para flauta

O uso das permutas no primeiro movimento permite a utilizacdo de
motivos com intervalos de segunda menor ou de motivos com tons descendentes,
ampliando assim as similaridades no discurso musical. Este método é coerente
com a linguagem barroca adotada na peca. As permutas na parte polifonica do
terceiro movimento, entre as vozes do piano, visam estimular e enriquecer a
variedade de ritmos e de sequéncias de intervalos usados no contraponto.
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Exemplo 8: Permuta usando uma figura circular no compasso 111 (parte da flauta)
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Exemplo 9: Permuta no compasso 163 (parte do piano) -
Intervalos cromaticos entre 7 e 6, assim como entre 5 e 4
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Exemplo 10: Permuta nos compassos 244 e 245 (parte do piano) -
No compasso 245 ocorre uma inversao do motivo do compasso 244

4.4. Insercao

Ocorre quando hd inclusao de um som estranho a ordem da série. A
insercao é usada como elemento transformador do material melddico, usando

saltos em intervalos diferentes, nas repeticoes de motivos musicais.

mov. | comp. | série | ordem justificativa observacao
1°mov| 40 o7 11+0 transformar motivo motivo termina c/ salto de 1/2 tom
1°mov| 44 09 11=2 transformar motivo substituicdo em série de outra voz
1°mov | 47 09 11+5 transformar motivo motivo termina com salto de 3M
12 mov 69 06 0 prentncio da reprise poderia ser também repeticao
1° mov 97 I6 0,1,2,4 acorde formado por 7z -
1°mov| 103 110 |[3,57,11] - imitacdo da figura, piano do comp. anterior
1®mov | 107 I10 0 manter intervalode 7M| transforma figura do compasso anterior
2% mov 121 R7 +(1,0,4) - figuracao do baixo:manter ritmo de siciliana
2°mov | 132/133| R9 5-1 - excecao: manter o ritmo de siciliana
32mov | 169 RI5 11 completa compasso 166 manter didlogo ritmico no piano
3°mov | 244/246| RI4 +3,+2 - -
3*mov | 253 |3xRI4 5+ - interrupgao da cadéncia pela nota estranha

Tabela 5: Inser¢oes na série nos trés movimentos da Sonata para flauta
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Exemplo 11: Inser¢ao no compasso 40 - [O7]: troca entre 11 e 0, intervalo de 1/2 tom
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Exemplo 12: Inser¢ao no compasso 44 - [O9]: troca entre 11 e 2, intervalo de 4 justa
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Exemplo 13: Inser¢ao no compasso 47 - [O9]: troca entre 11 e 5, intervalo de 3M

Outro caso de uso da inser¢ao que vale a ser destacado, quando um motivo
inteiro imita outra voz.
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Exemplo 14: Inser¢ao no compasso 103 - [110]

4.5. Omissao

Ocorre quando hd auséncia de um membro da série sem nenhuma
substituicao ou troca. Pode ser considerado um procedimento nao-convencional
mas tem precedentes em obras de outros dodecafonistas, mesmo em Schoenberg.
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mov. |comp.|série| ordem justificativa observacao
1*mov | 36 07 4 ordem invertida possivel relagao de hexacordes
1° mov 38 07 [2,6,10,11 - transparéncia do didlogo do motivo nas vozes
1I®mov [ 60 | O4 3 - imitagdo da figura na flauta motiva a omissdo
1° mov 90 110 9 nota fa quebra o acorde | 7,6,8 usa sétimas na harmonia, razao vertical
12 mov 99 17 11 - construcao harmonica
1°mov | 105 | I10 9 (fd) | usode 5s e 6s, vertical construcao harmonica
1®mov | 113 | O1 9,10 repetiu 5, pulou 9 e 10 movimento cadencial para terminar
2°mov | 132 | R9 10 - cria diversidade ritmica entre as vozes
3?mov [ 165 | RI5 11 - cria polifonia sincopada entre as vozes
32 mov 166 | RI5 11 - cria polifonia sincopada entre as vozes
3*mov | 171 | RI5 5 polifonia, horizontal manter didlogo de saltos entre as vozes
3*mov | 173 | RI6 5 polifonia, horizontal manter didlogo de saltos entre as vozes

32 mov 201 R9 6 - transpareéncia do ritmo da siciliana
3*mov | 227 | RI3 9 importante omissdo! | manter didlogo, pequenos intervalos nas vozes
3*mov | 231 | RI3 4 polifonia, horizontal didlogo entre as vozes

3°mov [ 238 | RI4 2,1? polifonia, horizontal manter a figura ritmica

3°mov | 242 | RI3 2 polifonia, horizontal -
3°mov | 243 | RI3 11,10 - dialogo com a flauta
3°mov | 249 | RI5 4 vertical -
3°mov | 252 | RI7 8,0 0 aparece no comp. 254 -
3°mov | 256 | RI7 1,0 final da obra -

Tabela 6: Omissoes na série nos trés movimentos da Sonata para flauta

Este recurso € frequentemente utilizado por Santoro na Sonata e pode ser
dividido entre duas formas basicas de utilizacao.

A) Omissoes da série usada em seu modo horizontal.

No 3° movimento Santoro usa as omissoes visando criar diversidade
ritmica e motivica entre as vozes. Outra utilizacdo € a imitagao de uma figura
entre o piano e a flauta, como no Exemplo 15.

7 8 9 10 11 0

.--:ﬂa-ﬂ;"_..__:.':ﬁ.:'
— e
. i ] i "
. F a fempo
f T
:6’:‘ - - -
- - -
A = =
- i fempa
e -
- - e "
._T)} - IFZ‘——— ;‘Ilp d-- L
—_——
1 2 4 5

Exemplo 15: Omissao da 3% nota da série
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B) Omissoes da série em seu modo vertical.

As omissdes ocorrem quando acordes sao formados por intervalos
especificos, como por exemplo, acordes com intervalos de sétimas ou acordes
formados por intervalos de quintas e ou sextas, entre outras possibilidades
verificadas. A inclusao destas notas omitidas impossibilitaria a formagao destes
intervalos. Santoro utiliza também a permuta entre as notas do acorde, visando
claramente construir acordes com intervalos determinados.
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Exemplo 16: compasso 90, (acorde formado por sétimas omite o fa [9 da série])

Estas andlises sao endossadas pelo que Cldudio Santoro falou
posteriormente, em 1976, a respeito de formagoes de clusters e intervalos, técnica
que ja usava espontaneamente:

Eu estou fazendo certos estudos principalmente com eletroactstica, que sao
mais faceis de vocé fazer, mesmono piano. Coisas que eu fizem 1941, o Quarteto
ne 1, por exemplo, j& tem cluster, em que 14 era uma coisa mais espontanea do
que hoje que tenho a experiéncia e uso isso com um conhecimento da coisa em
si, um meétier [...] Entdo eu cheguei a essa conclusao: quando vocé usa um acorde
baseado em tercgas ou em quartas, vocé pode ser muito mais dissonante do que
quando vocé usa um acorde ou um conjunto de sons, onde os sons de
combinacdo se alteram e se eliminam entre si. Cheguei a essa conclusao. As
ondas sonoras, as vibragdes sonoras de um conjunto de sons mais perto, como
por exemplo as segundas menores, no fundo vaosoar mais consonantemente do
que sevocé fizer um acorde. Eu fago sempre experiéncias com os alunos: fazemos
um cluster e comparamos com um acorde depois. O cluster soa muito mais
consonante. Entao eu mando cada um cantar - dé, do#, ré, ré#, mi e fa. Pareceum
absurdo, mas vocé pega cadaum cantando, os sons de combinagaose eliminam
e ddao um outro timbre harmonico que parece um som soé. Ele passa a nao ser
mais um acorde, mas sim um som novo muito mais consonante do que se vocé
fizer um acorde- d6, mib, solb, si, ré e mi - que ndo é um cluster, é um acorde.
Soa muito mais dissonante, muito mais agressivo do que se vocé fizer este
cluster. Eu cheguei a conclusdo de uma eliminagao actstica dos sons de
combina¢do. Eu ndo pude ainda provar isso acusticamente, por meios
eletroacusticos poderia provar isso. Mas eu tenho quase certeza que isso se d3,
porque eu ougo isso. E sabe, a teoria em geral, vem a se confirmar depois de uma
experiéncia. Vocé cria um determinado elemento e depois vocé dd uma
explicagdo. O mesmo na fisica, eu convivo muito com fisicos.
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Se deu um fato muito engracado, conversando sobre esse assunto com meu
irméao, eu queria que ele testasse isso para mim através do computador, ou
através de aparelhos ou como se pudesse testar isso, se realmente essas ondas
eram eliminadas ou ndo. E através dessa minha ideia ele descobriu um negdcio
novo na fisica: eliminagao das ondas. Ele telefonou para mim e disse sobre as
ondas que sao eliminadas, dizendo que na fisica tem um programa que ele tinha
a impressdo de que também acontecia isso. Entao ele fez os calculos e acabou
provando que o negdcio é assim mesmo. J4 deve também outras pessoas ter
pensado nisso e ter falado sobre esse assunto, eu ndo sei, eu nunca vi outras
pessoas falando sobre esse assunto. Mas entdo sdao novas densidades, nado
timbres, mas densidades sonoras que criam outros critérios na utilizagao dos
sons (Santoro 1976).

4.6. Séries incompletas

Séries incompletas aparecem na Sonata para flauta principalmente em

finais de movimento ou finais de se¢do, indicando que Santoro entendia que a
série e o principio serial deviam ser usados como fonte gerativa de materiais

discursivos e ndo como uma imposigao de repeticoes mecanicas da série.

mov. |comp.|série| ordem justificativa observacao
1®mov | 50 | O1 | falta7-11 fim da parte A do Lento tem ritardando
1°mov | 58 O4 | falta4-11 pausa interrompe discurso piano repete em diminuigao
1°mov | 104 | I10 | falta0-6 | conclusdo daimitagdo doc.103 -
2°mov| 138 | R6 | falta5-0 fim do 2. mov fermata, suspensao
3*mov | 250 | RI6 | falta3-0 - stretto, modulacio da série
3°mov | 251 | RI7 | falta11-8 - stretto, modulagao da série
3°mov | 255 | R4 | falta7-0 - -
3°mov | 258 | R4 | falta4-0 fim da obra inicio do tema como conclusao

Tabela 7: Séries incompletas nos trés movimentos da Sonata para flauta

Mendes” também reconhece que as séries incompletas sido usadas com
mais frequéncia na conclusao de partes, secdes e finais de movimentos, assim

como interrupgoes da frase ou do didlogo musical. Notamos que esse recurso
também é usado para a construgdo do climax musical na conclusao do terceiro

movimento, utilizando fragmentos da série para criar didlogos cada vez mais

sobrepostos entre a flauta e o piano. Anos mais tarde, na composicao do Sexto
Quarteto de Cordas empregarda o mesmo recurso para obter efeito semelhante

(Coelho de Souza 2012), o que demonstra que Santoro incorporou esse artificio

2 Mendes, Sérgio Nogueira. 2009. O Percursoestilistico de Claudio Santoro, roteiros divergentes
e conjucao final, Doutorado, UNICAMP.
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como técnica idiomatica de sua linguagem musical, independentemente do
periodo em que a obra estivesse sendo escrita.
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Exemplo 17: compasso 50, final do Lento do 12 movimento - série O1 incompleta [0 a 6]

A série incompleta no Exemplo 18 é usada como interrupgao do discurso
musical. A figura do piano € uma diminuitio do motivo na flauta em unissono.
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Exemplo 18: compasso 58, omissao de partes da série

4.7. Uso da série parcialmente transposta

Em alguns momentos da Sonata para flauta Santoro transpde partes da
série, acreditamos que por motivos de desenvolvimento do discurso musical.

A sequéncia virtuosistica da flauta no final da Sonata, traz um exemplo
interessante do uso de uma parte da série transposta meio tom acima, com o
intuito de exaltar e desenvolver um contorno melddico irregular, usando a
transposicao para criar um climax crescente na frase. Interessante também é o uso
da inser¢do do (5) para interromper a repeticdo do desenvolvimento da frase.
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Exemplo 19: compasso 254, parte da flauta; sequéncia de [RI4], com (3,2) como [RI5]
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Outra manipulagao significativa ocorre no compasso 133. A fim de obter
aimitacdo de uma figura da flauta e criar uma interrup¢ao no didlogo pelo piano,
Santoro transpoe o final da série.

[R8&] 210 4

#e
[R9:]18 576 [3 21 0][R8]

Exemplo 20: compasso 133 - [R8] na flauta, [R9] no piano;
O final (3-0) da série no piano pertence a [R8]

Antes do compasso 215, o motivo entre as vozes se desfaz literalmente,
criando um stretto entre as vozes. Aqui Santoro usa o artificio da transposigao
para preparar retoricamente a fermata, transformando o material musical em
uma espécie de figura interrogativa.
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Exemplo 21: compasso 215, transposi¢ao Y2 tom abaixo de (3,0) da série

Existem ainda outras ocorréncias, como no compasso 87 na parte da flauta,
onde as ultimas trés notas (9,10 e 11) da série [I11] sdo transpostas para [I5] e
também no compasso 247, onde na série RI4 as notas 11 até 8 sao transpostas para
RI10. Como se vé sao alteragdes locais, ou do ordenamento serial, ou da
transposicao da série, que nado alteram a coeréncia do pensamento serial, apenas
demonstram uma flexibilidade no seu emprego para produzir certos efeitos
retdricos projetados pelo compositor.
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4.8. Divisao da série dodecafonica em dois hexacordesindependentes

Sabemos hoje que a divisao da série em dois hexacordes independentes
fez parte importante da génese do sistema dodecafonico e continuou a fazer parte
das técnicas que Schoenberg empregava em suas composi¢des maduras. Santoro
dificilmente poderia ter sabido disso na época da composicio da Sonata para
flauta, a menos que tivesse chegado a sua mao alguma obra de Schoenberg para
ser usada como modelo. Todavia ndao ha nenhuma evidéncia de que isso tenha
ocorrido. Nao seria surpresa, portanto, que essa técnica nao ocorresse na Sonata.
A surpresa, ao contrdrio, € que a divisao da série em dois hexacordes® pode ser
verificada na Sonata para flauta, embora somente em algumas raras passagens. O
uso desse artificio parece ser evocado para flexibilizar a transformacao dos
intervalos de algum motivo tematico.
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Exemplo 22: Compasso 101, divisdo da série em dois hexacordes independentes

1[011 8 9710] [654 0 1 3 2]

Exemplo 23: Compassos 244 e 245, parte do piano
Divisao da série em dois hexacordes reordenados (técnica de tropos de Schoenberg)

5 - Consideragoes sobre o Processo Genético da Sonata

Um dos trechos mais intrigantes para a andlise da consisténcia
dodecafbnica da obra ocorre no primeiro movimento quando o tema apresentado

30 Ocorrenos compassos 16,101 (Exemplo 22), 120 e 244-245 (Exemplo 23). No compasso 169, essa
seria uma interpretagdo possivel, mas nao a tinica. No compasso 35 haveria uma combinagaode
artificios (a série aparece dividida como [3,5,6,8,4] + [0,1,2,8,11,9,7]).
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pelo piano é repetido integralmente pela flauta, criando uma série de inser¢oes e
repeticOes aparentemente sem nexo para a contagem da série dodecafonica.
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Exemplo 24: Tema na flauta que repete o material apresentado pelo piano logo antes.
As notas com parénteses sao inser¢des e/ou repeti¢des de notas da série.

Um relato de Santoro sobre seu processo criativo, embora de data muito
posterior a composicao da Sonata, ajuda a esclarecer aquela passagem intrigante.

Em todas as minhas obras dodecafbnicas eu primeiro criava o tema, depois do
tema é que eu tirava o material sonoro, fazia a minha série que as vezes era
completa e quando era incompleta eu completava, para depois utilizar. Quero
dizer entdo, a obra ficava muito diferente do que se fazia antese do que se fazia
depois. Os compositores primeiroescreviam o material, criavam omaterial, edo
material criavama obra. Por isso que muitas obras dessa época, e principalmente
depois no serialismo integral, sdo obras que nao dizem nada. Vocé fica
intelectualmente achando interessante, mas a arte tem algo mais do que o
simples prazer intelectual. E claro que a arte sem organizagiao do material
também nadoé uma obradearte. Uma obra musical, ela tem que ter a organizagao
dos seus sentimentos3! (Santoro 1986).

Entendemos entdo que o tema, propriamente dito, é o material que
aparece nos compassos 5-6, no piano, e a seguir € imitado pela flauta (ver
Exemplo 1). A série dodecafonica usada ao longo da obra é derivada desse tema
livremente composto, sendo completada com as alturas que faltavam. Esse
material adicional aparece entdo como uma introdugao, nos compassos 1a4. Esse
procedimento se coaduna com nossa hipotese de que a génese da obra esta ligada
a um impulso intertextual com a musica barroca. O impulso inicial teria sido um
processo imitativo caracteristicamente barroco, que é a seguir elaborado com a
técnica dodecafonica como meio de gerar um procedimento contrapontistico
modernista, e evitando um possivel rango neocldssico.

6 - Arquitetura Formal dos Movimentos

Para introduzir o problema da forma, elaboramos graficos que mostram
como Santoro usou as séries nos modos horizontal e vertical em cada movimento.

31 Santoro1986.Contando minha vida.
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Nossa andlise observou que, para Santoro, a concepgao de forma, em obras
compostas com a técnica dodecafonica, estd intrinsicamente ligada a escolha e
combinacgao das séries utilizadas. O mesmo ocorre nas obras referenciais dos
compositores da Segunda Escola de Viena. Essa coincidéncia pode ser resultado
da intuicdo do compositor ou entdo da andlise dessas obras referenciais. Seja
como for, é admirdvel que Santoro tenha concebido suas formas dessa maneira.

No primeiro movimento, as caracteristicas formais sao tipicas de uma Trio
Sonata barroca, onde as duas vozes superiores (dessus) sao divididas no didlogo
entre a flauta e o piano, enquanto a linha do baixo tem a funcdo de baixo
continuo.

Formas de uso da série:

L.mow:

Flauta e —
el pe————
Piano { \/W

Tabela 8: Esquema grafico da forma do primeiro movimento

No segundo movimento, aflauta tem a fungao melddica (série horizontal)
enquanto o piano tem apenas a funcao de acompanhamento, criando células da
série em modo vertical.

Formas de uso da série:

2.mov:
Flauta

Tabela 9: Esquema grafico da forma do segundo movimento

No terceiro e ultimo movimento, a construcao € polifonica, como nas
pecas de consort, onde cada voz usa independentemente a série no seu modo

horizontal.

Formas de uso da série:

3.mov:
Flauta

Piano { "

Tabela 10: Esquema grafico da forma do terceiro movimento

v
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A seguir elaboramos a andlise das particularidades de construgao de cada
movimento.

6.1. Primeiro movimento

A Sonata se inicia com um Lento onde uma pequena introdu¢ao no piano
introduz a série. Na parte A, otema da flauta aparece em forma de uma resposta
canodnica ao tema dado pelo piano. Mais adiante, uma pequena cadéncia na flauta
prepara um novo episdédio musical - no compasso 25, aparece, na parte do piano,
um trecho invertido do tema. No final da parte A, o didlogo entre o piano e a
flauta se torna cada vez mais complexo no ritmo e nos intervalos, terminando em
figuras de suspiro na flauta.

O Allegretto da parte B se inicia com figuras de semicolcheias cheias de
interrupgdes e acentos musicais no piano. As séries se desenvolvem no didlogo
entre a flauta e o piano no melhor espirito do discurso barroco (ver Exemplo 18).

A flauta utiliza exclusivamente a série (O4 e O6) em modo horizontal,
melddico, sem qualquer tipo de alteracdo. Incide uma reprise encurtada, seguida
da volta do Allegretto, usando agora a série de forma invertida. O discurso se
torna cada vez mais complexo, até chegar a Coda, onde o tema do Allegretto
reaparece em sua forma original concluindo a peca em fortissimo.

6.1.1. Sequéncia de modulac¢des da série

A sequéncia de séries utilizadas demonstra uma construgao que visa criar
uma percepcao de gradacao continua de tensao, através da sucessiva modulagao
da série por intervalos de tom inteiro ascendeste. No retorno do Tempo I, quando
a inversao da série é modulada por intervalos de Y2 tons ascendentes, Santoro ja
utilizou a série em 11 alturas diferentes. A série que falta aparece apenas na
conclusaio do movimento. Santoro aproxima-se, usando a série invertida, duas
vezes da série [I10] através de gradagdes de 2 tons, dando uma sensa¢ao de
chegar a um “ponto de dérgao” na dominante, para finalmente encerrar o
movimento no [O3], criando a sensagao de resolu¢do por complementagao.
Portanto, ndo s a série usada tem doze notas, como todas as doze transposi¢oes
possiveis da série sao usadas.
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Lento Allegretto Lento reprise
nota lab sib do ré fa sol la si do# mi fa# | sol# sib
série | O8 |O10| O0 | O2| O5 | O7| 09 |0O11| O1 | O4 | O6 | O8 | O10

modula 1 Tom 1 Tom 1 Tom 1 Tom
Tempol
nota mi fa sib fa# sol | sol# sib mi do# | mib
série I4 | I5 (110 | I6 | I7 | I8 | I10 | O4 | O1 | O3
nimero de 3x 5x 11x Ix 3x 2x 7x 2x 2x Ix
ocorrencias 8x 6x 4x
modula 1/2 Tom A" 1/2 Tom A" I

6.2. Segundo movimento

E um Andante em forma de Siciliana com figuras ritmicas tipicas do séc.
XVIII no acompanhamento, enquanto a flauta executa a melodia. A figura de
suspiro, outra figura tipica do barroco, aparece no segundo movimento
potencializada pelo seu uso em tempos fracos do compasso. A série é usada na
flauta por trés vezes sem alteragoes.

6.2.1. Sequéncia de modulacdes da série

Flauta R5 R5 RS - melodia horizontal
Piano R5 R7 R9 RS R6 acompanhamento | vertical
niimero de 7x 7x 6x Ix 3x
ocorréncias | g4 sol 14 soli fat
1 tom acima 1 tom abaixo

O tema na flauta usa a série retrogada [R5] em duracdao de 7 compassos,
com a série na horizontal, enquanto o acompanhamento faz a série em modo
vertical em ritmo de siciliana, modulando de tom em tom a cada 7 repeti¢oes (ou
compassos). O tema reaparece cada vez com uma modulacdo da série no piano,
com excecdo das ultimas 3 intervengdes da série do piano.

6.3. Terceiro movimento

Podemos salientar algumas das caracteristicas barrocas do terceiro
movimento: tema canoOnico, fermata, cadéncia, unissono, tema em aumentacao,
entre outras. Particularidade do tema fugato: o Canon é melddico, mas nao
ritmico. Vozes entram no mesmo tom (canon em oitava), sempre com
surpreendente variacao ritmica para cada nova intervencao do tema.
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6.3.1. Parte A

As 3 vozes usam a série retrogada invertida [RI3] pela primeira vez e de
forma linear por 20 compassos, antes das vozes do piano comegarem a dividir a
série entre si. As vozes se dissolvem no final da se¢ao, com a parte do piano se
transformando em acompanhamento, preparando a parte B (transicao ja
comentada no item “séries incompletas”).

6.3.2. Parte B

A parte B inicia usando a série retrogada [R5] em unissono, em dupla
aumentac¢ao, dando asensacao de uma parte mais lenta, como se fosse um cantus
firmus. A flauta cita o tema da Siciliana com grandes interrupgdes e valores
ritmicos mais lentos. A parte B se encerra com citagdes em stretto do tema da parte
A, culminando em uma fermata interrogativa e uma generalpause (transicao
comentada no item “séries transpostas”).

6.3.3. Retorno da Parte A

Nesta reprise, a segunda voz introduz o tema (ou seja, a série) em
transposicao Y2 tom acima e em aumentacao, enquanto as outras vozes
continuam no tom original da série. O ponto culminante da obra usa varias séries
incompletas, intensificando o stretto, culminando em uma cadéncia virtuosa da
flauta que cria uma sensacdo de acelerando. A secao € concluida com um
fragmento do tema A em unissono.

6.3.4. Sequéncia de modulagoes da série

parte A parte B
RI3 RI4 RI5 RI6 RI8 R5 R9 RI7
mib mi fa fa# sol# fa la sol
10x 7x 5x 1x 4x 4x 3x 1x
1/2Tom | 1/2Tom | 1/2 Tom | 1/2 Tom 1 Tom fermata
parte A
RI3 RI4 RI5 RI6 RI7 RI4
mib mi fa fa# sol mi
11x 8x 1x 1x 4x 3x
1/2Tom | 1/2Tom | 1/2 Tom | 1/2 Tom | 1/2 Tom coda

Na parte A existe uma redugao (compressao) do nimero de repeti¢des da
série até a série [RI8] que se funde com [R5] e que marca o inicio da parte B. A
parte B termina com uma fermata e uma Generalpause para retornar a parte A ja
de forma transformada. Este retorno a parte A, se inicia com RI4 em aumentagao
entre contrapontos das outras vozes que usam a série RI3. Ocorre uma repetigao
da compressao em [RI7]. Na Coda final, a flauta faz uma grande diminuicao em
forma de arabescos virtuosos, para concluir a Sonata usando a série [RI4].
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7 - Conclusoes

Acreditamos ter demonstrado a conexao entre a atividade de Santoro
como compositor e suas atividades praticas como instrumentista no periodo de
criagao desta obra, particularmente na influéncia barroca para a construcao da
Sonata para flauta. As evidéncias de suas atividades concertisticas, assim como a
escolha do intérprete (Koellreutter) e a inclusdo no repertdrio de um concerto da
Sociedade Bach, corroboram essa hipdtese. Analisando o periodo em que a obra
foi escrita e a sua experiéncia no campo da composi¢cao dodecafdnica, pode se
concluir que Santoro possivelmente até tenha empregado uma escrita mais
formal nesta Sonata em relacao as digressdes possiveis, comparando-a a outras
obras do periodo, onde aparentemente sua flexibilidade no uso da técnica foi
maior.

Demonstramos também que as chamadas “liberdades” técnicas que a
literatura costuma atribuir a escrita dodecafénica de Santoro, na verdade sao
perfeitamente condizentes com os rigores do estilo, como demonstra a andlise
detalhada que empreendemos da constru¢io da obra. E possivel perceber que
apesar do estdgio ainda inicial do conhecimento da técnica dodecafénica no
Brasil, em plena Guerra, Santoro ja desenvolvera uma forma extremamente
sofisticada e pessoal do uso de diversos recursos da técnica, ndo como uma
camisa de forca e nem como preocupagao de seguir postulados da técnica de
Schoenberg, que nao havia como ele conhecer em detalhes, mas sim como forma
de dar coesdo, unidade e fundamento a todos os elementos utilizados nos
alicerces arquitetonicos da Sonata para flauta.
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ANEXOS

1. Exemplos de Concertos executados por H. J. Koellreutter — flauta, Claudio
Santoro - violino e Gabriella Bailarin — cravo

1.1. Correio da Manha - Radio — Cruzada Nacional de Educacao em 29/8/1940
Disponivel em http://memoria.bn.br/DocReader/089842_05/2935

CORREIO DA MANHA -- Quinta=felva, 29 de Agosto de 1940
- p— W

——

COrusada Nacional de Educagio

.~ Um dos programmas gque se
|| nos i radiopl

pelu arte, bom gosto ¢ classe de
musica que apresenia é, indiscuti-
velmente, o que & Cruzadn Naclo-
nal de Educaciio apresenta és sex-
tas-felras através da emissora offi-
cial PRA-2, do Ministerio da Edu-
cacio. A prestigiosa instituicio
cultural, desejando proporcionar
aos apreciadores da musica fina
um programma original e ao mes-
mo tempo educativo obteve per:
missio do’ sr. Maciel Pinhelro, dl-
rector da seccio de Radio Diffu-
siio da Prefeltura do Districto Fe-
deral (PRD%), para irradiar def,
|| seus' studios, em conjunto com a
.| PRA-2, do Ministerio da Educaciio
ura concerto de cravo, violino e
flauta, & cargo da clavecinista Ga- |
briella Ballarin, do violinista Clau- |
dlo Santoro e do prof. H. J. Xoell-
voutter, flautista. Essa {rradiacio | '
soré das 6 da tarde s 8 da noite.|

A =

- - e A

1.2. Correio da Manha - Radio — Cruzada Nacional de Educacao em 30/8/1940
Disponivel em http://memoria.bn.br/DocReader/089842_05/2947

CORREIO DA MANHAX — Sexta=feira, 30 de Agosto de 1940

- w—(—
.| Radio Diffusora da Pyrefcitura do
.| Districto Federal — A's § horas

da tarde: Jornal dos Professores
’| — Noticlas e commentarios, Sup
’| plemento musical: Programma
)| symphonico — “A  tragica” de
.| Schubert e “Mazzepa" de Lisat;
de 6 horas da tarde ds 8 da nolte:
Programma de studlo — Da Cru-
*| zada Naclonal de Educagio: Pri-
8| meira parte — Op. 2 n, 1, em d6
»| menor para flauta, violino e cra-
3| vo‘de Haendel (J. J. Kocllreuter,
flauta; Claudlo Santoro, violino ¢
Gabriella Ballarin, cravo); Pasto-
°lral @ Toccata de Scarlattl, mlo de
"|eravo pela prof. Gabriella Balla-
slrin; Sonata de Souza Carvalho,
solo de cravo pela prof, Gabriella
Ballarin; Trlo em sl bemol malor
para flauta, violino e cravo, de
Mysliwecek e trio em 1A malor de
Johann Stamitz para flauta, vio-
lino e cravo, Segunda parte —
Concerto italliano, de Bach, e Ml
nuetto e Giga de Bach, =olo de|:
cravo. Terceira parte —~ Sonata|,
em 14 maior para cravo e flauta
de Johann Christian Bach; L'in-
discrete de Ramean; Gavote d
Gossec: Les petits Moulins 4 vent,
do Couperin; Gavotte em rondeau,
de Lilly e Minueto em ré de Mo-
zart; ds 6 horas da tarde: Pales
tra do prof, Mu-l.o Bulcio Ramos;

. ww_a 3l we_.

e m e emeoAaAA M A ™Y 2O N YA

RASOT ST @GR TEYT TT

B
® o
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1.3. Correio da Manha - Radio —10/01/1941
Disponivel em http://memoria.bn.br/DocReader/089842_05/4725

CORRE[() DA MANHA — Sexta-feira, 10 de Janeiro de 1911

AUDICAO DE MUSICA BRA-
SILEIRA

A's 21 horas o Radio do Minls-
terlo da Educagio transmittird
umn .programma de musica brasi-
leira a cargo das artistas Sylvia e
Lilla’ Guasparl, respectivamente
planista e violinista.

Ser& executado o seguinte: pela
planista: José Mauriclo-Itiberd do
Cunha — Fugato; Muzart-C, Guar-
nerl —. Sonatina; Lulz Cosme —
Dansa do fogareiro; Villa Lobos
~— Alma, brasileira; ¥, Mignone. —
6 Estudos transcendentaes; pela
viollnista: E. Guerra ~— Capricho
brasileiro; Murillo Furtado — Ele-
gla; F. Chiafitelll — Cantarolan-
do; Vllla Lobos-Pery Machado —
Lenda do caboclo; Barroso Netto:
Lambert Ribelro — Corlscos;
Claudio Santoro — Sonata 1940,
para violino e plano (Andante —
Allegro).

1.4. Correio da Manha - Correio Musical —5/10/1941
Disponivel em http://memoria.bn.br/DocReader/089842_05/8810

CORREIO DA MANHX — Domingo, 5 de Outubro de 1941

SOCIEDADE DE INTERCAM-
| BIO MUBICAL — Lembramos a0s
| nossos leitores que & terca-feira,
7 do corrente, &s 9 horas da noile,
| que se realiza no saldo da Escola
Naclonal de Mdsica mals um dos
belos concértos da Socledade de
IntercAmbio Musical, com a cola-
‘| boracdo da cantora Elisabeth Jan-
sen, da cravista Gabriella Balla-
rin, do maestro Francisco Migno-
ne, dos violinistas Alceu Camar-
go, Claudio Santéro, e do violon-
celista Nelson Cintra,

O programa é o seguinte: °

H. Ph, Erlebach, “Arla Melne
Seufzer” e “Aria lIhr Gedanken”;
Haendel, “Arla da Cleopatra”, da
Opera “Julius Caesar”, (com
acompanhamento de Cembalo e
instrumentos de corda); Bach,
“Preludio e Fuga em d6 menor”;
Scarlattl, “Toccatina-Pastorale-
Sonata Capriccio”; Mozart, “Fan-
tasia”, Minuctto e allegro; Bee-
thoven, “Arla da Leonore”, da
6pera “Fidelio”: E. Wolf-Ferrari,
“Rigpetti”, op. 11, n. 1 e 2; Fran-
cisco Mlignone, "A Sombra” e
“Dorme-Dorme”;: Rich, Strauss,
“Allerseelen”, "Schlagende Her-
zen”, “Caecilie” .
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1.5. Correio da Manha - Correio Musical em 19/10/1941
Disponivel em http://memoria.bn.br/DocReader/089842_05/9030

CORREI0O DA MANHZX -- Domingo, 19 de’ Outubro de 1941

‘| COONCERTO DA SOCIEDADE
‘| DE INTEMCAMBIO MUSIOAL
— Conforme j& notlolamos reall-
/| 2a-88 terca-felra, 21 do corrente,
A8 9 horas da noite, no salfo da
Escola Naclonal de Mtslca, mais
um belo concérto da Socledade de
IntercAmblo Musical, com a cola-
beraglo de cantora Plisabeth Jan-
gen, da clavecinista Gabriella Bal-
larin, do planista maestro Frane
cisco Mignone, dos violinistas Al-
ceu Camargo e Claudlo Santoro e
do violonceliata Nelson Cintra.

O programa constard de arlas

L

v oldsslcas, com acompanhamento de
1| cémbalo e Instrumentos de cordn;
de pecas para cémbalo 80l 8 tro-
chos romfnticos e modernos, para
‘leanto eom  acompanhamento  ‘de
plano. Damo-lo, a seguir, na fn-
tegra;

H. Ph, Erlebach, “Arla “Melne
[ Bevtzer” e Arln “Thr Gedanken 3
Huendel, “Arih. de Cleopatra”, aa
‘Gpern “Jullus Cresur”, (com
necmpanhamento de  cfmbalo o
Instrumentos (e cordn);  Bach,
“Preludlo e Fuga, em a6 menor;
Hearlattd, “"Tocentina«Pastorales$5-
neta  Caprleelo”: Mozart, “IPan-
tusin”, Menuetto e allegro: Boe-
thoven, “Arla de Leonoro”, da
Gpern “Fldello”; E. Wolt-Ferya-
vh “Rispettl”, op, 11 n, 1 e (4
I'ranclsco Mignone, “A Bombra"
e “"Dorme-Dorme”: Rich, Strauss,
“Allerseclen”, “Schlagende IHep-
zen” e “Caecilie”,

Silo obras todas do malor In-
terésgo artfstico, — J,

- e o e ama -
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1.6. Correio da Manha - Correio Musical em 23/10/1941
Disponivel em http://memoria.bn.br/DocReader/089842_05/9078

Y

- Quinta-felra, 23 de Outitbro de 1941

e

¥

OONCERTO DA BOCIEDADE ¥
DE INTERCAMBIO MUSICAL
= O Isteresss 0o concerto ofere
sous edclos, ante-catess, A noite,
»o mMo fa Escels Naclomal &4
Masica, residly na variedade o na
folcho - retrospective o gvocadora

e L LA

|
i
J

FO T WY R W ey v

i
:
:
:

me

uma outra de Haendel, com scom-
fandamanto de ctmbalo e dg Ins-
trementos de cords  (Gabelet |
Pallarfs, Akes Camargs, Clandle
Santore, Nelsen Cintrs) o na 8l
tima parte, com o maestro Fran-
cleco Mignone acompanbands ao
plazo, = espiindida garantia pa-
™ qualquer artista — num pro-
grama mals ecldtico, que. com-
pieendin  obraa  de  Deetboven,
Woll-Forrard, Mignone (cujs der-
cesse Y Dorme-Dorme™ fol bisa-
€41 o mAls trés ndmsercs d¢
ftraxes (Alm &e uwm extra) que
1he permitiram dar expansio RO
ste temperamento dramAtico,

Na parte ceatral a clsvicindata
Gabrielia BaMiaris recordoy com
tolento apreciavel toda uma épo-
ca de wotllezas o do encanto exe-
cutando a0 cimbalo, tho fragel.
nho come um vagido de criana
— o de fhto, fol o DD dn fami-
Ila dos Bechateln, Stelnway o Es.
renfedler ~, alguma n@mecos O
Bach, Scarlattl o Mosart,

EFTuYESTEPT -t T OB TAIRD

o
)
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1.7. Correio da Manha - Correio Musical em 28/02/1941
Disponivel em http://memoria.bn.br/DocReader/089842_05/10599

CORRETO DA MANTA -- Sabado, 28 de F.everelro de 1942

e e ————

CORREIO

NOVA SONAT A BRAZLEIRA
~= Nip onstfive preocupacio da
quase umanimiiade dos  atuals
compositores brasiieiros escrever
ohras dentro dar grandes formas |

€1 mbuca. Presenteniente prefe. ;

reese produzls pedas, em  geral |
[tom finalbiade Jdesoritiva
CAsse. asalm, sutesso maale rAple
(o, porgoe mals fAcil de obter, ¢
|CORSegus-se Tazer rescer sem de- |
mOrA © pOmece de opus. pois nho
A mecersadade de multes eafors |
CO% pars crias fAntasias, nmun-'
CCAR ® OLLrAS (oisan mals, Iaun\-‘
LEer de IMPOr exigéncias tenicar |
de lompusicdes como sucels com
trabalhos gQuals sonatas,  slnfoe
|Blas, Grve, Guartelos. fugus Conse
| loe, portanto. excecao Jigna de
aplassos um  Sovem nw‘clwr
| e podtria cortejar a popularis |
lade = o obedecer A lel & me-
| nor eslliege - com peciahas A
ModA da fpava feditaroee 3 eee
STOTAT BCMAIAY ¢ Oulray odras de
1ormA  severa. em gue ndo far
runcessin alguma A pravary de
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1.8. A Manha (R]) 3 de outubro de 1942 (data diferente do site da estreia)
Matéria de Dinorah de Carvalho sobre estreia da Sonata para flauta de
Santoro

“SOCIEDADE BACH"

Com obras de J. S. Bach, G. Fr. Haendel, Claudlo Santoro, J. Pac! :
bel e G. Ph. Teleman, a “Sociedade Bach’ ofereceu mais uma interesss
audicdo aos seus socios. Participaram desse programa, a distinta profesttizg
Tatiana Braunwieser (plano), H. J. Kollreuter (flauta), Alezandre Sch!c_.
man e Angelo Napoli (violinos), alem do conjunto vocal e instrumenta
mesma sociedade, sob a direcfio do maestro Braunwieser. Na primeira pog
te ouvimos a “Sonate em DO, Maior para dois violinos e piano, — AdGS
Fuga, Canon e Gigue, e a “Sonata em Mi Menor’’, para dois violinos € pE:-
no, op. 5 me° 3, — Andante, Allegro mon troppo, Allegro, St.zrabande. A-
mande, Rondeau, Gavotte. .Tanto na ‘‘Sonata’ de “Bach'’, como na *3
“Haendel”, os intérpretes demonstraram muita compreens@o mausical eﬂm /
nica sélida. Os trés executantes tiveram oportunidade de provar sua Crg
cidade na Interpretagfio dessas obras de grande responsabilidade e tao‘_rgr’
mente incluidas em nossos programas. Encerrou a primeira parte o ;
junto Coral Misto”, com a régéncia do maestro Braunwieser na Otima &'

* cugdo dos corais de Bach: “O Santo- Espirito de Deus” e ‘Libertos daM.
der do Mal", sendo a nota interessante terem sido cantados em 10550 1Hy
. ma. Esse fino conjunto: demonstrou apreclaveis qualidades de equihbn 5
. afinacdo: Foram vivamente aplaudidos. Na ultima parte, ouvimos emm-
meira audicdo, a *‘Sonata para plano e flauta’’, de autoria do jovem COMFR
sitor brsileiro, Claudio Santoro. % ;

Essa sonata & atonal e ndo tem influéncias folcléricas, Trata-se de
compositor bastante original,’ talvez o inico entre nds que escreve 10 Uy
tema “Schoenberg” em doze toms. A .execucho do flautista Kollreuter
notavel, com a técnica. perfeita e clareza de sonoridade. Em seguida 0};
mos “Prelidio para orquestra de cordas'’, de J. Pachebel. Esse com posiViEs
dedicou-se quase exclusivamente .a musica sacra, e é considerado um Cgs
grandes ‘mestres de orgdo, antes de J. S. Bach.

A orquestra e seu dirigente deu-nos uma_interpretacio a con!cnl‘o‘ A

ral. Terminou o concerto com a ‘Suite.em Ld', de Telemann, para Ibf";k o
' solo, cravo e orquestra de cordas. Sendo a parte flautista a mais trabal

da, Kollreuter, vencey todas as dificuldades com uma técnica brilhantissing

e em bom equilibrio com o conjunto orquestra.

el
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2. Musica Viva
2.1. Correio da Manha - Correio Musical em 10/01/ 1940
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2.2. Correio da Manha - Correio Musical em 10/05/1940
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2.3. Correio da Manha -

-
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Correio Musical em 11/05/1940
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2.4. Correio da Manha - Correio Musical em 28/03/1941

NO 138 1\CaICao 1a£.5£ (1)

IX -- Sextafeira, 28 d

CORREIO
MUSICAL
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2.5. Correio da Manha - Correio Musical em 05/07/1941
Mudanga de H. J. Koellreutter para Sao Paulo
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