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Resumo: O principal objetivo deste trabalho ¢ a identificacdo e a descrigao do trabalho
derivativo ao qual uma célula apresentada na Aria, primeiro movimento das Variacdes
Goldberg de ]. S. Bach, é submetida nas variagoes I, II e III. Com ajuda do Modelo de Andlise
Derivativa (MDA) (Almada 2019; 2020; 2021) mapeamos o comportamento das
transformacgoes dentro dos movimentos e entre eles. O trabalho é baseado na hipétese de
uma organizagao organicista da obra, entendendo que as conexdes motivicas e derivativas
sdo mais uma estratégia composicional garantindo coesao e diversidade dentro da obra com
seus 32 movimentos.

Palavras-chave: Variagdoes Goldberg. Modelo de andlise derivativa. Organicismo. Variacao
progressiva.

Abstract: The main purpose of this article is the identification and description of the
derivative work to which a cell presented in Aria, the first movement of the Goldberg
Variations by J.S. Bach, is submitted in variations I, II and III. With the help of the Model of
Derivative Analysis (MDA) (Almada 2019; 2020; 2021) we map the behavior of
transformations within and between movements. The work is based on the hypothesis of an
organicist organization of the work, understanding that the motivic and derivative
connections are yet another compositional strategy ensuring cohesion and diversity within
the work with its 32 movements.
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1. Introducao

Ciclos de variagoes trazem diferentes elaboracoes sobre um mesmo tema
e se defrontam com o desafio de manter unidade na diversidade, ou, invertendo
o ponto de vista, de criar diversidade na unidade. A questao sempre é a de
garantir conexao e coesao entre as variagoes. O presente trabalho foca em
referéncias tematico-motivicas entre a Aria e as variacdes ou entre as variacoes
além das do baixo da chaconne, comumente estabelecidas nas analises. Uma
célula origindria do inicio da obra é perpetuada através de transformagoes
derivativas, aqui exemplificadas nas variacoes I a IIl, o que reforca um
entendimento da organizacao organicista das Variacoes Goldberg BWV 988. O
trabalho € inserido na pesquisa em andamento para nossa tese intitulada
“Variagao e intertextualidade: os processos de transformacdo no género tema
com variagoes”, orientada por Prof. Dr. Carlos de Lemos Almada (UFR]), na qual
as Variagoes Goldberg sao um dos estudos de casoz.

O principal objetivo € a identificacao e a descricao do trabalho derivativo
ao qual a célula é submetida nas variagdes I, II e III, mapeando o comportamento
das transformacoes dentro dos movimentos e entre eles. A ferramenta analitica
utilizada é o Modelo de Anadlise Derivativa (MDA) como apresentada por Carlos
Almada (Almada 2019; 2020; 2021). Fazemos uso de redes derivativas, uma forma
de visualizacdo de alto nivel em forma de arvores, relacionando tanto as
unidades derivativas musicais quanto a sua genealogia.

As Variagoes Goldberg de ].S. Bach, doravante abreviadas de VG, possuem
um rico corpus de analises. As analises formais (Breig 1975; Briigge 2020; Jank
1988; Kanwischer 2014; Siegele 2014; Utz 2017; Werner-Jensen 2013; Williams
2001; Zenck 1985) comentam entre as estratégias composicionais que garantem
coesao e diversidade dentro dos 32 movimentos em Sol os seguintes aspectos: (1)
a organizagao interna como chaconne, com seu baixo e suas harmonias mantidos
ao longo da obra, (2) a estruturagao das 30 variagoes em dez conjuntos de trés
variagoes, (3) o pertencimento dessas trés variagOes subsequentes a grupos
diferentes (variagdes de géneros caracteristicos, variagoes virtuosisticas e

canones) e (4) a repeticdo da Aria que emoldura a obra no seu inicio e fim.

2 O outro estudo de caso sao as XIV Variagdes sobre o tema de Xangd de Almeida Prado. Enquanto
a tese em preparacao busca abordar ciclos de variagdes também pelo viés da intertextualidade, o
foco deste trabalho é unicamente a derivacao.
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Algumas andlises focam as variagdes em forma de canone, outras mencionam
citagdes ou intertextos, relacionando as VG com outras obras de Bach ou de
outros compositores® ou comparam as texturas dos movimentos. A nossa visao
organicista das VG é mais uma camada de organizagao que garante unidade e
conexao nessa obra, unindo tanto o tema com as variagdes quanto as variagoes
entre si através de derivacdes de uma pequena célula. E uma abordagem que

aumenta a importancia do processo variativo e derivativo das vozes superiores:.

2. Bach antecipando ideias do organicismo

A corrente filosofica-cientifica do organicismo foi, segundo Leonard Meyer
(1989), “crucial para a histdria da musica porque fornece as metaforas centrais
para a estética romantica”® (Meyer 1989, p. 180). Obras organicistas possuem uma
estrutura processual e um desenvolvimento muitas vezes teleoldgico e sao
caracterizadas pela “metafora do crescimento organico a partir de uma semente
ou, em termos atuais, das instrugdes construtivas presentes no DNA” (Mayr
2015, p. 51)e.

Apesar do organicismo ter alcancado o auge no séc. XIX, as caracteristicas
de um desenvolvimento processual e grande economia de material, nao sao
constatadas somente em obras deste periodo. Ariane Jessulat (2015) reforca que
obras contrapontisticas também deveriam ser vistas como atendendo uma forma
organica:

Como a estética da >metafora organica< vem de um ambiente histérico em

que o trabalho contrapontistico fundamentalmente nao fazia parte da area
de invengdo, opg¢Oes contrapontisticas no sentido mais estrito, como

3 A comegar pelo tema da chaconne, cujos primeiros oito compassos foram usados por
compositores como Héndel, Purcell e outros, em grounds, romanescas e outras formas que variam
uma sequéncia no baixo.

4 Na sua analise comparativa entre as VG e as Variages Diabelli de L. v. Beethoven, Alfred
Kanwischer (2014) evidencia presenca de recortes da voz superior da dria em muitas variagdes.

5 No original: “Organicism was crucial for the history of music because it furnishes the central
metaphors for Romantic aesthetics”. Esta e todas as demais tradugdes sao da presente autora.

¢ Dora Hanninen (2009) analisa variagdo sob a perspectiva da biologia evolutiva, tragando
paralelos entre a sistematizagdo de espécies e a sistematizagdo de conjuntos associativos em
musica.
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projecdes simétricas e sua interacao com processos, frequentemente deixam
de ser consideradas, mesmo nos dias de hoje, como uma forma organica’. (p.
125)

Matthew Arndt (2019) também parte de um conceito revisto de
organicismo e afirma que “a nocao do organico na musica assumiu nova
pertinéncia a luz de pesquisas recentes sobre cogni¢cao nao humana e redes em
biologia, ecologia e filosofia”s (Arndt 2019, p. 68). Ao invés de entender o modelo
do crescimento organico como um sistema fechado que se realimenta de si
mesmo, ele adota, baseado em Holly Watkins (2017) e a teoria dos sistemas de
Niklas Luhmann (1993), “a premissa que a musica evoca o organico mais
vividamente nao através de processos recursivos em sistemas individuais, mas
através da integracao intencional desses processos em multiplos sistemas”®
(Arndt 2019, p. 69) e exemplifica essa abordagem na analisa do Prelidio em Mi
bemol Maior BWV 852 de J. S. Bach, focando os dominios harmonico,
contrapontistico e motivico/formal como sistemas.

De certa forma, Arnold Schoenberg intitulou Bach como o primeiro
organicista. No ensaio New Music, Outmoded Music, Style and Idea, datando de
1946, refletindo sobre o impacto do que ele chama “Nova Musica” escrita em
estilo homofdnico-melddico, ele equipara este estilo composicional com o da
Variagao Progressiva: “[...] enquanto Bach ainda estava vivo, surgiu um novo
estilo musical do qual mais tarde se desenvolveu o estilo do compositores do
Classicismo Vienense, o estilo de composi¢ao homofonico-melddica, ou, como eu
chamo, o estilo da Variagao Progressiva”® (Schoenberg 2014, p. 78). A Variagao

Progressiva pode ser definida como um processo -caracterizado “por

7 No original: “Da die Asthetik der >organic metaphor« einem historischen Umfeld entstammt,
das kontrapunktische Arbeit grundsatzlich nicht zum Bereich der Erfindung zahlte, kommt es
bis heute seltener als notig zu einer Betrachtung im engeren Sinne kontrapunktischer Optionen
wie symmetrischer Projektionen und ihrer Interaktion mit Prozessen einer dennoch als organisch
verstandenen Form.”

8 No original: “the notion of the organic in music has taken on new pertinence in light of recent
research on non-human cognition and networks in biology, ecology, and philosophy.”

 No original: “the premise that music evokes the organic most vividly not through recursive
processes in individual systems but through the as-if intentional integration of such processes in
multiple systems.”

10 No original: “while Bach still was living a new musical style came into being out of which there
later grew the style of the Viennese Classicists, the style of homophonic-melodic composition, or,
as I call it, the style of Developing Variation.”
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modificagoes obtidas por intermédio de continua variagao a partir de motivos
breves” (Mayr; Almada 2014, p. 52) e é um tipico procedimento composicional
da musica tida como organicista. Ao mencionar os compositores da “Nova
Musica” no estilo homofonico, “todos aqueles Keysers, Telemanns e Philipp
Emanuel Bachs que o [J.S. Bach] chamavam de fora de moda”1:, Schoenberg cita
Bach como “o primeiro que introduziu justamente essa técnica tao necessaria
para o progresso da sua Nova Musica: a técnica de ‘variagao progressiva’, que
possibilitou o estilo dos grandes compositores do Classicismo Vienense”
(Schoenberg 2014, p. 86).

Defendemos o entendimento que Bach reflete ideias do organicismo. A
nosso ver, as VG apresentam processos de transformacdo, porém sem seguir a
ideia de um organicismo romantico, com desenvolvimento teleoldgico. Ao
mesmo tempo que o processo derivativo pode ser constatado na obra inteira, as
VG apresentam elementos de forma arquitetonica, com proporgoes, estruturas e
texturas claramente definidas.

A Invencgao n. 1 de Bach, frequentemente usada para exemplificar técnicas
contrapontisticas, ¢ um exemplo da combinacao de riqueza de ideias e uso
econdmico de material que caracteriza o organicismo. Erwin Ratz, aluno de
Schoenberg entre 1917 e 1920, baseia sua Formenlehre (la. ed. 1951, 3a. 1973)
inteiramente nas obras de Bach e de Beethoven. Neste livro2 consta uma extensa
analise desta Invengao no. 1, na qual o autor explica todo o material usado a partir
de dois motivos expostos no c. 1, transformados por transposi¢ao, inversao,
aumentacao, fragmentacdo, mudanca de registro de notas isoladas e
retrogradacao®. Em geral, suas concepgdes analiticas de forma sdao permeadas
por ideias da morfologia de Johann Wolfgang v. Goethe, chegando a basear suas
“considera¢des em uma Urform (forma primordial)”, “em andlogo ao conceito
organicista de Urpflanze (planta primordial) na Metamorfose de Goethe” (Ratz
1973, p. 56). Como Schoenberg (2014), Ratz destaca a importancia de Bach para o

desenvolvimento motivico de compositores do classicismo: “E importante

11 No original: “all those Keysers, Telemanns, and Philipp Emanuel Bachs who called him out-
moded [...].”

12 Nos paises de lingua alema o livro de Ratz foi muito importante para o ensino de Formenlehre,
sendo substituido somente pela publicagao de Clemens Kiihn (1987).

13 Esses procedimentos sao algumas das operagdes que usaremos em seguida, aplicando o Modelo
de Analise Derivativa (MDA) nas VG.
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observar que o trabalho motivico nos interlidios, especialmente em Bach, teve
um grande efeito preparatorio sobre a técnica do desenvolvimento motivico no
classicismo vienense” (Ratz 1973, p. 44).

Sergio Eduardo Martineli Assumpg¢ao chama aten¢ao que, “sob diversos
aspectos, essa metafora do organismo guarda relagdoes com a perspectiva retorica
[...]” (Assumpgao 2007, p. 96). O processo de variagao se aproxima do principio
da persuasao, dizer o mesmo com outras palavras. Musica e retdrica configuram
entre as Septem artes liberales, sistema de ensino da Idade Média até o barroco.
Diversos tratados de teoria musical dos séculos XVI e XVII buscaram sistematizar
a transferéncia de categorias da retorica para a musica. Segundo Lemos (2008),
os exercicios da analise de figuras retdricas “podem e devem ser empreendidos
[...], mas como consequéncia final de uma tentativa de identificar a estratégia

persuasiva subjacente ao texto musical [...]” (Lemos 2008, p. 51).

3. Os pressupostos tedricos do Modelo de Analise Derivativa

O trabalho ¢ baseado no Modelo de Analise Derivativa (abreviado
doravante MDA) (Almada 2019; 2020; 2021), que trata variagao musical sob uma
perspectiva transformacional e foca na investigagao da natureza das relagoes
entre uma ideia referencial musical e suas versodes transformadas. O MDA
oferece uma formalizagao sistemdtica para descrever e rotular processos de
desenvolvimento de variacao e seus resultados.

Um dos conceitos basicos € a unidade de significacio derivativa (UDS), uma
sequéncia melddica curta. Uma UDS P (pai) é transformada pela agao V
(variagao) em uma variante UDS C (crianga) que, por sua vez, pode se tornar UDS
P de novas variantes. A interacao dos trés elementos P, V e C é chamada de
trabalho derivativo, uma concepgao de alto nivel do processo de variagao. A fungao

da variacao acontece por operagdes que podem atuar de forma normal, fazendo-

14 Agradego ao parecerista anonimo por ter apontado o aspecto. Para aprofundar as semelhangas
e diferencas entre retdrica e formas musicais, ver Assumpgao (2007), Lemos (2008) e Lanzoni
(2013).

15 MDA ¢ analise motivica, principalmente na tradicdo de Arnold Schoenberg, mas se diferencia
dele e de abordagens mais tradicionais como de Réti (1951) por sua preocupacdo de diminuir a
margem da subjetividade da andlise através da sistematizacdo. MDA torna transformagdes
graduais e relagdes de longo alcance mais evidentes, introduz a ideia de linhagens mutacionais e
possibilita mapear até mesmo rela¢des associativas.
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se presente na UDS inteira, ou mutacional, agindo em eventos(s) isolados da UDS.

O Quadro 1 mostra as operagoes utilizadas nas variagoes I a III.
Procedimento Simbolo Descrigao da acdo

Adigao ADDx adiciona x unidades de intervalo melddico ou duracional entre os
eventos escolhidos

Alteragao cromatica ALT- altera determinadas alturas cromaticamente, sendo * substituido pelo
simbolo de mais (+) ou menos (-) para indicar a alteragdo ascendente

ou descendente

Aumentagao A duplica a duragao

Concatenagao CON concatena duas sequéncias de alturas através de um evento em
comum

Delegao DEL exclui um ou mais eventos internos de uma sequéncia de duragdes ou
alturas

Deslocamento métrico MTDx desloca a configuragdo métrica por x unidades

Diminuigao D divide a duragao pela metade

Extensao EXT acrescenta eventos ao fim da sequéncia

Fusao MRG fusiona alturas iguais

Interpolagao INT introduz um novo evento antes do selecionado

Inversao diatonica i inverte a diregao dos intervalos, considerando a escala diatonica

Mudanga de registro OCT~ leva as alturas selecionadas para a oitava acima (+) ou abaixo (-)

Permutacao PER troca a ordem dos eventos indicados

Preenchimento FIL introduz passos parcimoniosos entre dois eventos selecionados

Retrogradagao R apresenta os eventos em ordem reversa

Subtragao SUBx subtrai x unidades do intervalo melddico ou duracional entre os

eventos escolhidos

Transposigao diatonica tx transpde as alturas indicadas para outro nivel da escala

Quadro 1: As operagdes do MDA utilizadas na analise da derivagdo nas variagdes I a
III das VG de . S. Bach

As operacOes sao aplicadas a diferentes dominios. Para o presente
trabalho usamos os dominios das alturas e das duracdoes. Cada dominio ¢é
composto por estruturas internas complementares, denominadas atributos. O
dominio das alturas possui cinco atributos: pl-alturas, representadas como
alturas-MIDI, p2-classes de alturas, p3-sequéncia intervalar, p4-—contorno
melodico e p5—- distancia intervalar entre o primeiro e o tltimo evento. O dominio

das duracgdes é formado por quatro possiveis atributos: tl-a sequéncia das
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duragoes, t2—a sequéncia dos inter-onset intervals (IOI)is, t3—0 contorno métrico?,
analogo ao contorno melddico, a partir da concepcao proposta por Mayr e
Almada (2017), e t4, o ambito temporal, a soma de todas as duragdes ocupadas
pela UDS.

A representacdo abreviada menciona a operagao e a quantidade das
unidades que é aplicada ao objeto definido entre parénteses: o atributo e, quando
em escopo mutacional, seu evento. Na Fig. 1, o exemplo da representacao da

operacao de adi¢ao de duas unidades ao quarto evento do atributo p3.

l operagao | I unidades | | escopo mutacional: evento alvo |

ADDL (p3, 4)

I dominio e atributo alvo l

Figura 1: A representacao das operagoes no MDA

4. O trabalho derivativo

O mapeamento do comportamento das transformacdes as quais a célula é
sujeita, dentro dos movimentos e entre eles, é visualizado com ajuda de redes
derivativas em forma de arvore que relacionam tanto as unidades derivativas
musicais quanto a sua genealogia. O critério para atribuir uma derivacao a
determinada posi¢ao na arvore é a proximidade do seu material, nao a cronologia
do seu surgimento. Derivagoes que “nascem” diretamente da célula ao abrem
diferentes linhagens (as, a2 etc.), enquanto derivagoes que se referem a uma destas
formam ramifica¢oes dentro desta linhagem e sao rotuladas segundo sua origem

(a11, aizetc.), possibilitando novas geragoes.

16 Inter-onset intervals sao definidos como “as duragdes entre dois ataques consecutivos”
(Toussaint 2013, p. 10), englobando tanto intervalos entre dois pontos de ataques preenchidos
somente pela duragao de uma nota quanto outros somando as duragdes de uma nota e de pausas.

17 Para a avaliacdo do contorno métrico sao atribuidos pesos distintos para os eventos locais. Ao
evento com menor peso métrico é atribuido o nimero 0, com aumento gradativo, ordenando-os
segundo suas posi¢des reais. Para uma descri¢ao detalhada do algoritmo usado para calcular o
contorno métrico, ver Mayr; Almada (2017).
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4.1 O tema

Tratando-se de uma chaconne, o tema a ser variado encontra-se no baixo
da Aria. Ele se estrutura em oito frases de quatro compassos cada e apresenta, ao

ser desprovido de ornamentos, uma nota por compasso (Ex. 1).

Exemplo 1: O tema das VG, no baixo da Aria, desprovido de ornamentos, e, através de
QR code, a partitura completa

O tema em si ja apresenta economia de material. Varias das frases sao

resultado de procedimento de inversao e transposicao da segunda frase (Fig. 2).

4 P
I
8~ G v
_— T4 I orgina
16 ||
\ 4 % inversdo com mudanca de registro
/ 8—-D VN
\ 4 % transposigdo com mudanca de registro
32
4 ofer
\ s> e \ V/vi
/ 4 % transposigdo com mudanca de registro
16 ||
\ o G — 4 v @ inversdo com mudanca de registro
\ 4

I
Figura 2: A estrutura do tema da Aria das VG. As tonalidades dos quatro segmentos de
oito compassos sao indicadas por letras em negrito, as respectivas dominantes no final

de cada frase por nimeros romanos. O exemplo musical traz uma nota por compasso.

4.2 A origem da UDS das VG

A célula que ganha significancia derivativa (UDS P) se localiza ao final da
aria e se repete no inicio da variacao I, mantendo alturas e registros. Permanecem
também as duragdes das notas 1 e 2 da célula, porém ela € deslocada
metricamente (Ex. 2). Ela é denominada de ao e se torna o ponto de partida para
as demais derivagoes. A Aria conecta-se, portanto, com a variagao I nao somente

pelo tema do baixo a ser variado e o padrao harmonico estabelecido, mas também
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por material motivico perpetuado na voz superior. Trata-se de perpetuagdes em
escalas diferentes: o tema do baixo e o padrao harmonico representam o
movimento inteiro, enquanto a célula “amarra” os dois movimentos, quase que

no ultimo momento, para além da barra dupla.

A

ﬁ e o - - — -
e e (R
FE

Exemplo 2: Originaria do final da Aria (a), a primeira apari¢ao da célula ao no inicio da

;
*
|

variagao I (b), com alturas e duragoes (das notas 1 e 2) repetidas (azul) e mantidos os
registros (verde)

4.3 A questao da improvisacao

A repeticao de Sol na célula ao, abarcando a altura vizinha Faz, caracteriza
também a realizacao de um mordente ornamentando um Sol, como acontece na
voz superior logo no c. 3 da Arias. Tanto a pratica de ornamentar quanto a de
citar algo que acabou de ser apresentado sao recursos tipicos de improvisagao, o
que pode levar a questionar a importancia dada a essa sequéncia como uma UDS
P. Porém, uma unidade derivativa é reconhecida sempre na retrospectiva. E
somente apos uma célula passar por varias transformagoes e revelar algumas das
suas possibilidades derivativas que ela pode ser reconhecida como uma unidade
que tem significancia geradora. Reconhecer e isolar um simples motivo como
uma UDS requer estar muito familiarizado com a obra, olhar para tras e fazer
uma nova leitura do que ja se passou, reinterpretando o supostamente conhecido.

Para permitir a visdo organicista, uma obra nao precisa ser regida por uma
mesma UDS, muito menos precisa ser estruturada teleologicamente. Uma UDS
pode exercer um papel importante ao longo de certo trecho da obra e depois
ceder lugar para o desenvolvimento de novo material. Isso pode ser uma célula
que surgiu no inicio da obra e ainda nao foi desenvolvida. O MDA ainda prevé
o caso da especiagio (Almada 2021, p. 57), inspirada na biologia evolutiva. Uma

variante pode divergir tao radicalmente da sua origem e criar uma propria

18O c. 3 por sua vez inicia a semi-frase que varia os dois compassos anteriores.



122

PETRI, A. L Derivacdo nas variagdes de I a III das Variacdes Goldberg de J. S. Bach

linhagem tao rica, que a variante pode ser reinterpretada como “nova espécie”,
como nova UDS.

Improvisagao e variagao/derivagao coincidem em muitos aspectos. Um
manual de improvisacao, se assemelha muito com instrugdes sobre como variar.
No seu livro intitulado Improvisation Between Performance Art and Lifeworld,
Marina Santi e Luca Illetterati mencionam que uma das defini¢des do termo
improvisacao € a de um “conjunto de técnicas generativas”!? (Santi; Illetterati p.
1). Edgar Landgraf (2012) lembra que a conceituagao da improvisa¢ao, mais do
que se ocupar com o diferente, trata dos “mecanismos que promovem a variagao
e dao estabilidade e conectividade a inovagao”» (Landgraf 2012, p. 5). Segundo
ele, improvisagao “pode ser entendida como um processo auto-organizado que
se baseia e encena as restri¢gdes particulares que incentivam o surgimento de algo
novo e inventivo”2 (Landgraf 2012, p. 5). Sao defini¢oes que podem ler lidas
como sendo defini¢des de improvisa¢ao ou de variagao. Tanto quanto o processo
da variacao (V), o processo da improvisagao parte de um ponto de partida
familiar (P), a partir do qual o afastamento ¢ feito, criando resultados (C)
diferentes. Esse processo é representado pela equagao C = V(P) (Almada 2020, p.
377). Os resultados C, semelhantes em certo grau, situam-se no espago derivativo
entre identidade (repeticao) e contraste absoluto (descontinuidade/divergeéncia)
(Fig. 3). Examinar um ciclo barroco de variagdes sob a oOtica derivativa nao
significa, a nosso ver, questionar as praticas de improvisa¢ao, mas até mesmo

confirma-las.

19 No original: “set of generative techniques.”

20 No original: “[...] mechanisms that promote variation and lend stability and connectivity to
innovation.”

21 No original: “[...] can be understood as a self-organizing process that relies on and stages the
particular constraints that encourage the emergence of something new and inventive.”
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contraste/divergéncia

identidade/
semelhanga

Figura 3: O espago de variagao (e improvisagao) entre identidade e contraste absoluto
(baseado em Almada 2020, p. 378)

4.4 A variagao |

A variagao I se caracteriza como polonaise e apresenta mudangas texturais
a cada segmento de quatro compassos? (Ex. 3). Entende-se por textura aqui a
ocorréncia de recortes escalares ou arpejos em colcheias ou semicolcheias,
observando a sua direcao e a distribuicao do material entre as duas maos. A
ordem das texturas nas duas partes do movimento (c. 1-16 e c. 17-32) é a mesma
(c. 14 e c. 17-20, c. 9-12 e c. 25-26, c.13-16 e 27-32), apresentando inversao e
troca de maos do material. Uma excegao é o segmento dos c. 21-24, que adensa a
célula para presenca simultanea e seguida em ambas as maos, em ritmo
complementar. Os procedimentos de inversao e troca de maos do material se
repetem muito na obra, especialmente no grupo das variagoes virtuosisticas
(variagao I, IV, VII etc.), no qual a textura € elemento estruturante.

Dentro da variacao I foram isoladas dez unidades de anilise> (doravante
abreviadas de uAs e sequencialmente numerados). As uA 1 a 10 (Ex. 3) se situam
sempre no inicio de um novo segmento, representando outros aparecimentos de
variantes idénticas ou semelhantes nos compassos subsequentes. Cada uA

apresenta alguma transformagao nova da célula ao ou de suas derivagoes.

2 Uma excegdo a quadratura sdo os ultimos dois segmentos (2+6 compassos ao invés de 4+4).

2 Uma unidade de anadlise corresponde a “um fragmento delimitado de uma ideia musical que
apresenta especial relevancia para a andlise derivativa” (Mayr 2018, p. 162). No original: a
delimited fragment of a musical idea which presents special relevance for derivative analysis.
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5 9 13 (3)
e %& Tt eet—
- - I -

oty (fefle | [FOl_,errtlr . — crfee
O a -
(1) (2)

(6) (8) (10)
Exemplo 3: Unidades de andlise 1 a 10 na variacao I das VG de Bach, no inicio de cada

frase de quatro compassos, coincidindo com a mudanga de texturas

A USD P a0 é desmembrada na variavel Z (alturas) e na variavel Y

(duragoes) (Fig. 4). As transformagdes podem afetd-la em somente uma das
variaveis ou em ambas.

Representagdo musical ﬁ

Variaveis Z —
Y J3J
Representagdo genealdgica Qo

Figura 4: A UDS P desmembrada em suas alturas (variavel Z) e duragoes (variavel Y)

No MDA, os produtos da operagao de transposicao, tanto a diatonica (t)
quanto a cromatica (T), sdo consideradas como equivaléncias e sao
desconsideradas devido a seu baixo impacto transformacional (Almada 2020, p.
395). E o caso do uAl, que mostra a transformacdo por transposi¢io cinco

degraus diatonicos para baixo, operagao resumida como t-s (d-p3) (Quadro 2)x=.

24 As notas destacadas no segundo segmento (c. 5) sdo igualmente casos de equivaléncia por
transposicao.
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uA | UDSP->UDSC Descri¢dao da operagao Operagao resumida

uAl Transposi¢ao?®, cinco degraus para baixo | ts(d-p3)

B

Quadro 2: A uA1l da variacao [ das VG

O Quadro 3 resume as operagoes entre as derivagoes contidas nas uA2 a

uAl10 e desmembra cada exemplo musical nas suas varidveis de alturas e

duracgoes.
.~ ~ Operacao
uA UDSP->UDSC Descrigdao da operagao .
resumida
é.# = g TransPos1gao mutacional do evento 2, trés degraus 6(d-p3, 2)
uA2 para cima
. A(t1,1:2)
| m | Aumentacao nos eventos 1 e 2
ao a1
SEES e
Pi —7: = -
i hd
A3 Permutagao dos eventos 2 e 3 PER(p1, 1(23))
u Mudanga de registro do evento 3 oitava acima OCT+(p1, 3)
di a1
‘_—-
65 =
SV T e N
b
toe ﬁ . .
uA4 T.ransposm;ao dos eventos 2 e 3, dois degraus para t(d-p3, 2:3)
73 53 ama
ao az
>
A5 ,@i ﬁ Adicao de 1 ao evento 1 da sequéncia intervalar ADD1(d-p3, 1)
u Alteragao cromatica do evento 2 ALT+(p1, 2)
a2 a1

%5 Todas as transposigdes usadas em seguida sao diatonicas.
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<§ o#,o (§ o#.o
uA6 Extensao do evento 3 EXT(t1, 3)
ug Retrogradagao das duragoes R(t1)
Qo a3
n ™~
@ o—
uA7 E ﬁ Transposigao do evento 1, dez degraus para cima tio(d-p3, 1)
a1 211
— #33
§ oiee — Mudanga de registro das notas 2 e 3 para a oitava
uA8 fe® abaixo OCT-(p1, 2:3)
as CER!
Er s
uA9 Inversao diatonica i(d-p3)
a1 ai2
ALl E 7ﬁ Transposicao n.1utaciona1 do evento 1, quatro t(d-p3, 1)
m m degraus para cima
ai2 ai21

Quadro 3: As uA2 a uA10 da variagao I das VG

As uAs 2, 3, 9 e 10 se afastam bem mais de a0 do que as outras uAs e
formam uma linhagem que se origina em ai, com aii, ai2 e ai21. A sua escolha
como uAs se baseia na localiza¢ao em inicio de mudanga de textura, porém sua
menor similaridade com ao e sua localizagao em meio de material muito parecido
levanta davidas se esta linhagem se sustenta. Na sequéncia da andlise da obra,
abordando os conjuntos formados pelas variagoes IV a XXX, ficard clara a
existéncia de uma célula triadica que, além de ao, serd responsavel por gerar

derivacdes. Essa triade pode ser encontrada na triade do c.1 da Aria,
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acompanhando a melodia o baixo (Ex. 4). Retroativamente, as uA 2, 3, 9 e 10

poderao ser explicadas como derivagoes dessa triade, sem mais pertencer a ao.

Alv
I./\'w‘-fﬁh,

Oﬁt)f -|’- L=
W@ ~—r
oJ

2y 4y Jd
i g Z €
25 |

Exemplo 4: c.1 e 2 da Aria das VG

Quando o trabalho derivativo é organizado em funcao das alteragdes na
variaveis Z e Y, fica evidente que as transformagoes que afetam as alturas sao

muito mais frequentes do que as que afetam as duragoes (Fig. 5).

(9 (10)
i(d-p3) 'T. 'T
(2) (3)

zﬁ PER (p1, 1(23)) ﬁ OCT (p1, 3) %
e — e —

==

LN 4) d (5) @)
t, (d-p3, 2: ADD, (d-p3, 1)
) feo* ALT, (p1, 2) % t,(d-p3, 1) ﬁ
ezl
(2)
DESS
s

A (t1,1:2)
Y / (6) (8)

@ OCT. (p1, 2:3) E
EXT(t,3) N ﬂ;;
e

Figura 5: Rede por variavel da variagao I das VG de Bach

A rede derivativa da variagao I na representacao musical (Fig. 6a) organiza
as variantes seguindo suas linhagens. Ja a rede a esquerda (Fig. 6b) traz a

derivacdo na representacao genealdgica. Com a célula a0 ao centro da rede, as

127



128

PETRI, A. L Derivacdo nas variagdes de I a III das Variacdes Goldberg de J. S. Bach

nove variantes apresentam-se em trés linhagens. A seta unindo a ultima
derivagao da linhagem 2 (subindo verticalmente) a aoindica a possibilidade de
explicar o surgimento dessa variante por associagao direta, sem necessidade de
passar pelas derivagOes anteriores.

A apresentacdao em rede evidencia que ha pouco afastamento entre as
variantes da variacao I. A similaridade entre as variantes é alta, com excecao da

linhagem 1, conforme mencionado acima.

a) b)
Figura 6: Rede derivativa da variagdo I das VG de Bach a partir da célula ao, na
representacdo musical (a) e na representacao genealdgica (b). A seta da linhagem 2 de
volta para avindica a explicagdo direta por associagao .

4.5 A variagao I1

A variagao II, a trés vozes, é caracterizada por imita¢ao candnica nas duas

vozes superiores. Isolamos quatro uAs (Ex. 5).

w~ (2) jﬁm ﬁﬁﬁ (3)Fﬁ§
O 4 P — J 3 P —
) ) r ] 7 - — 1 — o > e uiy
% > f - — ot o~ o >
L 4 - | e s i 2 — = ¥ o e s e
J I | « —
7 7
a2 i i I —— y_—-— F ‘IIE t t | T
7y  — — — — i et S —— e S | o 1
'3 = —— — I I i —— o 9 1® r L o

o

g g e = .ﬁjiﬂ‘ﬁfj ,j-i

b S

Y ) I — | 1 ! ©

&Yy % 1 | 1 [ I : | - T F FF
- = K 4 ‘ | —

Exemplo 5: Unidades de analise da variagao II das VG de Bach, c.1a 9
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A uAl no baixo do c. 1 consiste na variante as, caracterizada por seus

valores aumentados para colcheias e pela extensao por mais uma nota (Ex. 6).

T

—  — -

é !'T' ol —> %%

a, a.
Exemplo 6: A variante as, derivada de ao

Em seguida, esta variante é transposta diatonicamente e ocupa 12 dos 32
compassos do baixo.

Para a formacao das proximas variantes que aparecem no texto musical é
necessario considerar um estado intermedidrio hipotéticoe (EIH), um elo para a
criacdo das derivagdes seguintes. E fruto da diminuigao das primeiras duas notas

de a4, voltando a estabelecer as semicolcheias caracteristicas (Ex. 7).
0
e > Gl
g =~
a. .,

Exemplo 7: A variante as1, derivada de as, um estado hipotético

A partir deste estado hipotético, explica-se o surgimento da uA2 na voz
superior no c. 2 como o resultado das operacoes de preenchimento> entre as

colcheias e de extensao? (Ex. 8).

0
1 —> W
AH%_
A

A,

Exemplo 8: A variante as11, derivada de as1

No c. 5 aparece uma configuragao de semicolcheias que também deriva da
variante hipotética as1. As duas colcheias sdao agora antecedidas por trés
semicolcheias, uma nova foi interpolada e o motivo inteiro deslocado

metricamente (Ex. 9).

26 No MDA, um estado intermediario hipotético (EIH) é uma variante que atua como elo entre
duas outras, sem se fazer presente no texto musical (Almada 2021, p. 62).

27 A operacdo Preenchimento (FIL) introduz passos parcimoniosos entre dois eventos
selecionados.

28 A operagdo Extensdo (EXT) insere x eventos apds o ultimo de uma sequéncia de alturas ou
duragoes.
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[l 4]
et —>
g~ o N

., Ao

Exemplo 9: A variante as12, derivada de as1

A variante que surge uma primeira vez no c. 8 na voz superior acaba
ganhando uma importancia impar no movimento (Ex. 10). Ela aparece
novamente nos c. 10, 12, 13, 14, 15 e em todos os compassos da segunda parte,
transitando entre as vozes.” Ela pode ser vista como uma variante de as11 (Ex.
10a), com interpolacdao de mais uma nota, ou como derivagao de as12 (Ex. 10b),
com extensdo e preenchimento das colcheias. Optamos por entender a segunda
explicagdo como a definitiva, pelo fato de as duas derivagoes estarem alocadas

metricamente na mesma posicao.

I S
M_

Ao

Qi
Qo

Exemplo 10: A variante com dupla explicagao: a) como as.1.1.1, derivada de as1.1, ou b),

b) o -

Ao

como as121, derivada de as12

O Quadro 4 resume as operagoes entre as variantes contidas nas uAsl a 4

da variacao II.

o o
uA | UDSP->UDSC Descrigao da operagio pera.gao
resumida
Aumentacao nos eventos 1 e 2 A(tl, 1:2)
uAl <
Extensao por um evento EXT1(t1)
EIH Diminuigao dos eventos 1 e 2 D(t1, 1:2)
—> Preenchimento entre os eventos 3 e 4 FIL(p3, 3:4)
uA2 <
Extensao por um evento EXT1(t1)
a4.1 a4.1.1
A3 % —> % Interpolagdo de um evento entre 2 e 3 INT1(p1, 2:3)
v a . Deslocamento métrico MTD-1(t3)
4.1 J1.

2 Algumas vezes ela se apresentara com as quatro semicolcheias reduzidas para duas colcheias
ou uma seminima.
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a) —ata — =
m a) Interpolagdo de um evento entre 2 e 3 INTi(p1, 2:3)

> Deslocamento métrico MTD-1(t3)
uA4 /
® ! b) Preenchimento entre os eventos 4 e 5 FIL1(p3, 4:5)
a) as11 a4.1.1.1 EXTi(t1)

Extensao por um evento
b) as12 as121

Quadro 4: AsuAal a 4 da variagado II das VG20

Constata-se que a variagao II forma somente uma linhagem nova. Todas
as variantes deste movimento derivam de as, apresentada logo no primeiro
compasso. A arvore genealdgica que representa a variacao II se desmembra
somente apoOs a«1 e volta a unir seus “ramos” na geracao seguinte (Fig. 7).
Comparando esta variagao com a anterior, o quantitativo de novas variantes ¢

muito menor, porém elas sao repetidas mais vezes.

ﬁ
%

Figura 7: Rede derivativa da variagao II das VG de Bach, na representagao musical (a) e
na representagao genealdgica (b). O contorno tracejado indica o estado hipotético
intermedidrio da variante. A variante no canto inferior direito possui dupla explicagao,
sendo a em cor mais clara a menos provavel

4.6 A variagao III - Canone ao unissono

A variagao III traz nas duas vozes superiores o primeiro canone do ciclo,
com a sua voz imitativa ao unissono. O tema do canone se relaciona com a

variagao anterior por meio de retrogradacao de um recorte dos seus c. 1 e 2 (Ex.
11):

30 A partir da variacdo II, desconsideramos a divisdo nas varidveis Z e Y por achar que seu
funcionamento foi demostrado suficientemente ao longo da variacao I.
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Variacao II Variacao I1I

Retrogradagdo

AV
— H 4 n
04 - o — v, ) P — |
2 — : o 504 y, i v & op PPl ol
¥ - ! tfefee 5 —Q .4 o 0 P
4 t | L - A\ s— i |
! —a o f
)52 i i 1 o — )12  — —— I r ) T i
7 i — ——  — | e
% i ! 7 Q o  — — —1  ——
—_—— ] - - v —_—

Exemplo 11: Retrogradagao como relagao entre os inicios das variagoes II e Il das VG

A conexao com a variagao I se da através do uso da variante a, levada a

trés novos derivados, isoladas no Ex. 12 como uAl, uA2 e uA3.

(2)
—(3)
J/ﬁ\J:ﬁJ’ Yy
= p— —
- — I ——— S—— I S _&r _—

Exemplo 12: Unidades de anélise da variagao II das VG de Bach, c. 1 e 2

Na uAl, a variante a;, agora com sua ultima nota diminuida, é

sequenciada no tema do canone (Ex. 13).

) i‘%”@%ﬁ

b) 214 Co®@®ld
([ Q@ @

NS, o B ———

——

Exemplo 13: a) A variante az2, derivada de a2, e b) a22 em transposi¢des seguidas

Essa variante a22 permeia a variagao inteira e todas as suas trés vozes. Ela
€ combinada com a sua inversao diatonica (ver a uA2 do Ex. 12), a variante az221
(Ex. 14a), e forma uma sequéncia de cinco notas (a uA3 do Ex. 12), que domina o
contracanto do tema do canone. Ele é formado, na sua primeira aparéncia, da

concatenacao da variante descendente com a ascendente, fundindo-as na altura

em comum (Ex. 14b)s.

31 O MDA prevé a operagao de merging of durations, a fusao de duragdes (Almada 2019, p. 47).
Estendemos a aplicagdo da operagao ao dominio das alturas, fusionando alturas iguais.
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N @ . %
az2.2

a221

—{f} = FeoterT
© —="

o bep?
b) + Ft —
a2.2.1 a az a3

Exemplo 14: a) A derivagao da variante az21 de a2z e b) sua combinagdo com a2 para a
figura circular azs

O Quadro 5 resume as operagoes entre as derivagoes contidas nas uAl a

uAS3 da variacao III.

uA | UDSP->UDSC Descri¢do da operagao Resumo

—
uAl Diminui¢ao do evento 3 | D(tl, 3)
a a2
—>
uA2 @ g% Inversao diaténica i(d-p3)

az21

a2
— tenacdo d
v 4 MRG(p1, 3:4)
a2

Fusao de alturas iguais
a2.1 a3

Quadro 5: As uAl a uA3 da variagao Il das VG

A rede derivativa da variacao III (Fig. 8) evidencia que as trés novas
variantes partem da célula a2, oriunda da variagao I. Sendo assim, a variagao III
nao desenvolve uma nova linhagem de primeira geracao, mas desenvolve

material anteriormente derivado.

<§ -4

a)

Figura 8: Rede derivativa da variagao III das VG de Bach, na representacao musical (a)
e na representacao genealdgica (b). A seta tracejada indica a concatenagao de duas
variantes
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4.7 Resumo do trabalho derivativo do conjunto 1

A rede derivativa do conjunto 1 das Variacdes Goldberg (Fig. 9) retine as
redes anteriormente apresentadas. As variantes azuis pertencem a variagao I, as

verdes a variagao Il e as vermelhas a variagao III.

[ pu
: |
[ =] el
= I@\»\L}&
5 -] -
| e e e

Y Y
= e e

a) b)
Figura 9: Rede derivativa do conjunto 1 das VG de Bach, na representa¢do musical (a) e
na representagao genealdgica (b)

A perpetuacao da célula ao se da em grau de similaridade diferente. As

situacoes mais evidentes estao reunidas no Ex. 15.

Variagdo I Variacdo Il Variacdo III
£
SE
D 243
L=
. — - ot -
oL o—s—F— e E——rfrlh
e e bydgs—rT o | 5 |
iy (eflelicr (¢ yate [0 0| ¢ [1dr [ ¢ |
S i R e e
Exemplo 15: Situagdes mais evidentes de perpetuagao de ao nas variagdes I a Ill das VG
de Bach

5. Conclusao

A nossa andlise do conjunto 1 das VG de J. S. Bach, abrangendo as

variagOes I a III, buscou demonstrar meios de criar unidade que vao além da
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perpetuacao da tonalidade Sol Maior, da presenga do modelo do baixo com sua
harmonizagao (atendendo o género de chaconne) e da importancia crescente da
imitagao como procedimento composicional. O trabalho derivativo da célula Sol-
Faz-Sol (ao) apresentada no final da Aria resulta em variantes que reforcam a
conexao e a unidade dentro da obra. A aplicagao do MDA ajudou a diminuir a
margem da subjetividade da analise através da sistematizagao, tornando
transformagoes graduais e relagdes de maior alcance mais evidentes. Em um
caso, o da fusdo de alturas, ao invés de duragdes. ampliamos o uso das operagoes
previstas no MDA.

A andlise evidenciou na variacdo I as numerosas variantes de ao que
surgem acompanhando a mudanga de texturas do movimento e se organizam
em trés linhagens, enquanto a variacgao II acrescenta somente uma linhagem de
primeira geracgao e a elabora. Ja a variagao III se limita a criar poucas derivagoes
a partir de uma variante da variacao I. Observa-se, portanto, um perfil de
numerosos desdobramentos derivativos na primeira variacdo e uma maior
economia de material (adensamento) nos movimentos subsequentes. Essa
tendéncia acompanha a maior importancia da imitacao ao decorrer dos trés
movimentos, caracterizados como polonaise, um movimento imitativo como de
um trio-sonata e o canone ao unissono.

A maioria das transformacdes realizadas nas alturas acontece em
movimento parcimonioso, fazendo da segunda o intervalo predominante no
conjunto 1. Comparadas com as em alturas, as transformagoes que atingem o
ritmo sao poucas.

O trabalho derivativo acontece dentro e entre as variagdes. Alguns
resultados (como a retrogradacao entre um recorte do inicio da variagao Il e o
tema do canone da variagao III) sao mais facilmente percebidos do que outros. E
possivel que algumas variantes analisadas deixem de ter significado no decorrer
das variagoes seguintes, tendo tido assim uma importancia somente local, dentro
do conjunto 1. Algumas linhagens se fortalecem ao longo da obra, outras param
de evoluir.

Acreditamos que os resultados obtidos suportam a hipdtese da estrutura
organicista das Variagoes Goldberg e justificam a continua¢ao da investigacao

nas demais variacoes.
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