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Resumo: O presente artigo emerge de uma pesquisa cujo principal objetivo é o
aprofundamento do estudo da presenca do paradigma romantico do Lied nas cangdes em
portugués de Alberto Nepomuceno (1864-1920), mostrando que é possivel identificar, em
uma parte significativa dessas can¢des, uma concepcao poética ligada a esse modelo. Para
isso, sao levadas em conta diferentes categorias de expressividade musical, desde as que
concretizam a ligagdo entre musica e texto poético ao nivel frontal (desenhos melddicos,
harmonia) até conexdes a nivel estrutural entre musica e progressao poética. O presente texto
tece consideracdes a respeito de alguns dos principais fundamentos de uma poética
romantica do Lied para numa segunda parte realizar a andlise da can¢ao Mater dolorosa op.
14 n. 1, a partir de uma perspectiva que alia a dimensao formal com a relagdo expressiva
entre texto e musica.
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Abstract: The present article results from a research work which aims to deepen the
perspective by which one can recognize the presence of the romantic Lied in the songs in
Portuguese by Alberto Nepomuceno (1864-1920), showing that it is possible to identify, in a
significant portion of them, a poetic notion inherited from that model. In order to establish a
poetics of the Lied genre, different categories of musical expression are taken into account.
They range from those that can be observed in the foreground level, such as melodic figures
and local harmonies, to those that emerge from deeper connections between musical
structure and the poem. This article discusses some of the main features of such poetic notion
as well as an analysis of Nepomuceno’s song Mater dolorosa, op. 14 no. 1.
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A identificagdo de uma trajetoria estética linear no conjunto das cangdes
de Alberto Nepomuceno esbarra com complexidades nao facilmente
contornaveis, devido a diversidade de influéncias que essas pecas manifestam;
contudo, € possivel identificar certos marcos de referéncia neste mapeamento.
Um deles é o periodo compreendendo o final da estadia de estudos do
compositor na Europa e a sua volta ao Brasil em 1895, periodo que marca o inicio
da composicao sistematica de cang¢des em portugués. Alids, o programa do
primeiro concerto de Alberto Nepomuceno no Brasil, realizado no dia 4 de agosto
de 1895, no salao do Instituto Nacional de Musica, ap0ds retornar da sua estadia
de estudos na Europa, pode ser considerado um sinal do lugar de relevancia
reservado pelo compositor ao género da cangao. O repertdrio apresentado no
evento incluiu diversas pecas de composicao prdpria para piano, érgao, coro
feminino acompanhado de conjunto orquestral (trechos da Electra) e além disso,
pecas para canto solista e piano, em lingua estrangeira e em portugués, incluindo
as duas cangoes do Op. 12, Ora dize-me a verdade e Amo-te muito e as duas do Op.
14, Mater dolorosa e Tu és o sol!. Se nas cangOes em lingua estrangeira, compostas
durante a ultima etapa de sua estadia na Europa, Nepomuceno experimentara
com linguagens harmonicas avancadas, o que se observa nas primeiras cangoes
em portugués é um “retrocesso” em termos de arrojo na linguagem harmonica.
Por um lado, este dado permite considerar, na linha da avaliacao de Pignatari
(2009, p. 70), o desejo de agradar o publico brasileiro, que nao estaria preparado
para assimilar os avangos de uma linguagem harmonica que andou lado a lado
com, ou mesmo antecipou, inovagdes de um Schoenberg (Coelho de Souza 2006).
Outro critério, em contrapartida, pode langar luz sobre esta etapa da trajetoria
das cangdes de Alberto Nepomuceno: a relevancia do modelo do Lied romantico
para as suas cangoes—inclusive aquelas com textos em portugués. Esse enfoque
foi apontado por Coelho de Souza, ao indicar que a avaliagdao da questao do
portugués nas cangdes de Nepomuceno deve levar em conta, mais do que o fator
do pioneirismo nacionalista, a valorizagdo do verndculo enquanto recurso
facilitador da relagdo expressiva entre texto e musica. Ao elaborar sobre uma
perspectiva do vernaculo no canto a qual diverge de muito do nosso senso

comum atual sobre essa questao, o autor ressalta:

Essa nova conceituacao altera a perspectiva histérica. Nepomuceno nao
poderia ter pretendido fundar uma musica brasileira porque, para ele, isso ja
havia sido feito por Carlos Gomes em Il Guarani e em Lo Schiavo, a despeito
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dos libretos em italiano. Um sintoma disso é que Nepomuceno defendia a
traducao dos libretos do italiano para o portugués (Coelho de Souza 2006, p.
69).
Além disso, Coelho de Souza ressalta a importancia do cosmopolitismo
para Nepomuceno e chega a considerar este fator como sendo mais relevante

para o compositor do que o prdprio nacionalismo, afirmando que:

Nepomuceno provavelmente ficaria surpreso ao saber que ficou para a
histéria como um precursor do nacionalismo brasileiro. E muito mais
provavel que ele se considerasse um musico cosmopolita, um
internacionalista mais do que um nacionalista. Obviamente se orgulhava de
sua identidade brasileira, porém se sentia igualmente aberto as questdes
estéticas da vanguarda internacional (Ibidem, p. 70).

Cosmopolitismo que se manifesta na diversidade quanto a assimilagao de
influéncias, como apontou Dudeque, ao ressaltar a dificuldade de se identificar
alguma linha preponderante de influéncia na obra de Nepomuceno, um
compositor com “importantes passagens pelos principais centros musicais
europeus do século XIX e inicio do XX” (2004, p. 7).

Um dado interessante surge no contexto dessa reavalia¢do: a reabilitagao
de uma parcela consideravel da obra de Nepomuceno na qual se pode identificar
a presenca do vetor estético romantico conservador. Estudos como os de
Dudeque (2004) e Vidal (2011), por exemplo, mostraram que em acréscimo a
vertente do romantismo tardio (personificado principalmente pela vertente
Wagneriana) e a influéncia francesa modernizante, é preciso levar em conta a
influéncia da matriz estética do germanismo conservador sobre a obra do
compositor brasileiro. Dudeque mostrou que parte da obra de Nepomuceno
pode ser analisada sob o ponto de vista do seu contato com a escola de
composicao alema, ao frequentar, entre os anos de 1890 e 1894, a Universidade
de Berlim e o Sternsches Konservatorium der Musik, ambiente de esino marcado
pela atividade de figuras proeminentes como Adolf Bernhard Marx (1795-1866),
Heinrich Herzogenberg (1843-1900)' e Max Bruch. Ao apontar para a influéncia

de tais modelos na formacao do compositor brasileiro, Dudeque apresenta um

1 Segundo Dudeque, o0 método de ensino de Marx utilizava-se de modelos formais classicos da
musica alema com destaque para Beethoven, enquanto em Herzogenberg se pode verificar a
presenca fundamental da valoriza¢do do contraponto e da musica de Brahms (2004, p. 213).
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ponto de vista alternativo a “crenca generalizada de que a musica de Wagner
tenha sido a maior influéncia na obra de Nepomuceno” (2004, p. 7).

Reconhecer a importancia que a valorizagdo da musica alema teve no
contexto da conjuntura chamada por Pereira (2007) de “Republica Musical” pode
ser um passo importante para compreender o papel da cancdo artistica no
conjunto da obra de Nepomuceno. Contribuiu, para essa valorizagao, a influéncia
do movimento germanista no contexto intelectual do Brasil da época de
Nepomuceno, corrente a principio ligada as letras e estendida ao campo musical
por influéncia da atividade critica de Tobias Barreto.? Acerca da produgao de

Nepomuceno neste contexto, Vidal afirma:

[...] se sua musica é parte da grande quantidade de obras que exibem a
adocao de linguagens musicais europeias, é igualmente verdade que ela foi
também composta conscientemente dentro da tradicdo musical austro-
germanica (para nao dizer dentro dos limites de um movimento intelectual
especifico, altamente favoravel a cultura germanica). Por tais razdes,
podemos formular a tese de que a pesquisa da vida e obra de Nepomuceno
pode ser compreendida como um estudo de caso do germanismo no Brasil
(2011, p. 15).

Que a obra de Nepomuceno possa ser vista como um caso do germanismo
no Brasil, parece uma afirmacao arrojada; contudo, ¢ uma ideia que se pode
sustentar com relacdo a uma parcela significativa de sua obra, se pesarmos a
importancia, ndo s6 da sua estadia para estudos na Alemanha, mas também da
sua atividade musical durante a década de 1880 no Rio de Janeiro, na qual se
destaca a vinculacao com o Club Beethoven.? Além disso, o influxo de uma
influéncia germanizante pode localizado na conjuntura de transi¢ao politica que
orientou os rumos da institucionalizacdo da musica no final do século dezenove
no Brasil. Os tragos gerais dessa conjuntura (a “Republica Musical”) se definem
em alguns dados tais como: o discurso sobre a musica como atividade séria; a
ideia de que o desenvolvimento e a promogao das atividades culturais seriam
responsabilidade do estado; a valorizagao de géneros musicais ndo operisticos; o
papel das associagdoes musicais leigas como via possivel no transito dos musicos

em meio a nova elite social e intelectual. Neste contexto, a viagem de

* Ibidem, p. 125.

?* O incremento da atividade dessas associagdes pode ser identificado nos anos que cercam o
advento da republica, conforme atestam Pereira (2007) e Vidal (2011).
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Nepomuceno para estudar na Europa, particularmente na Alemanha, faz sentido
a medida em que, ao final do século dezenove, a inser¢ao da musica na
universidade germanica ja era resultado de um processo analogo de atribui¢ao
de valores de seriedade a musica nao religiosa.* Nesse contexto, a musica alema
(e 0 ensino alemao) passou a ser vista como representativa de novos ideais — em
oposi¢ao ao suposto atraso da musica italiana, como fica documentado pelos
relatorios que Leopoldo Miguéz ficou incumbido de fazer acerca de sua visita a
instituicoes de ensino musical europeias (Vermes 2004). De um modo
significativo no contexto da mentalidade laicista republicana, Miguéz langa mao
de termos religiosos para descrever as instituicdes de ensino alemas nos

seguintes termos:

Dizer que na Alemanha a arte € uma religido venerada por todos, é dizer o
que todo o mundo sabe. Os seus Professoren sao verdadeiros ministros do
culto artistico e sinceros apostolos da evolugao. Ali ha de tudo a aprender:
organizagdes, programas, pratica de ensino, ordem, disciplina, etc. (Miguéz

1897, p. 30, Apud Vermes 2004, p. 5).
E desse modo que a vertente musical germanica “classica”, representante
(a0 menos do ponto de vista do senso estabelecido) do lado conservador da
polaridade célebre entre Wagner e Brahms, desempenhou papel importante, de
um modo aparentemente contraditdrio,® no projeto musical republicano
brasileiro. Surge entao a importancia do Lied romantico germanico como modelo
para um projeto de cangao erudita brasileira, modelo que, se por um lado
remonta a raizes ja ultrapassadas, trazia consigo caracteristicas convenientes a
esse projeto, sobretudo em suas caracteristicas antitéticas ao virtuosismo
melodista da Opera italiana.® Em sua exploragao rica da parte do piano, sua
concepgao organicista tanto no que se refere a conexao expressiva entre texto e
musica quanto a ligacao estreita entre as partes do canto e do piano, em suas

dimensdes miniaturistas de cangao, o Lied se apresenta como alternativa ao

* Cf. Applegate 1998.
5 Cf. Vidal 2011.

6 A avaliacdo negativa da Opera italiana no contexto da Republica Musical nascente é
representada, por exemplo, pela opinido do pianista portugués Viana da Mota, que via com bons
olhos a primeira geracao de professores do recém fundado Instituto Nacional de Musica,
depositando nela a esperanca de que acabasse de vez com a “detestavel escola italiana” (apud
Pereira 2007, p. 85).
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melodismo de sentimentalidade explicita da dpera italiana. Assim, ainda que nao
se avolumem fontes histéricas que atestem de modo direto o contato de
Nepomuceno com o repertério do Lied germanico romantico, seja em sua
formacao, seja na sua atividade artistica,” € possivel por outro lado confirmar essa
ligagao pela evidente importancia dada pelo compositor a cangao para canto e
piano ao longo da sua trajetdria artistica.

Devemos, portanto, voltar o olhar para as caracteristicas da sua produgao
neste campo, bem como para a sua recepgao. Para Coelho de Souza, por exemplo,
o foco de Nepomuceno estava na adequagao da musica ao poema, concepg¢ao

diretamente relacionada com o paradigma do Lied. Segundo o autor:

Rotineiramente ele [Nepomuceno] utilizou poetas diferentes, buscando
nutrir sua inspiragao com o desafio de identifica¢cdes renovadas. A forma de
suas cangdes exibe uma grande variedade de solugdes, com poucas
repeti¢cOes de receitas prontas, pois cada novo poema deve demandar uma
solugao formal adequada a sua expressao. Nesse sentido ndo importava para
ele se a cangao era em portugués ou lingua estrangeira, contanto que o
resultado alcancasse os desejados efeitos poéticos de ambivaléncia na
conexao entre poesia e musica (Coelho de Souza 2010, p. 36).

Pignatari considera que, para o grupo de cangdes compostas no periodo
entre 1902 e 1904, “O marco de referéncia mais importante [...] é sem duvida
nenhuma o Lied” (2009, p. 121); e justifica essa presenca de um ponto de vista
bastante interessante, uma vez que o formula sob uma perspectiva que equilibra

o entendimento acerca do nacionalismo de Nepomuceno. O autor afirma que:

Ja a formacdo ideoldgica sob a influéncia da Escola do Recife levou
Nepomuceno a estudar na Alemanha, caso tinico entre os compositores-
bolsistas do século 19. De volta ao Brasil, ele tenta reproduzir
domesticamente o fenomeno do Lied, central no romantismo alemao, que é
por sua vez um movimento essencialmente nacionalista. O nacionalismo de
Nepomuceno tem sua origem na matriz romantica germanica (2009, p. 146).

Também em meio a recepgao influenciada por concepg¢des modernistas, €

possivel localizar mengdes de destaque ao Lied como género paradigmatico.

" O panorama da atividade de Nepomuceno nas sociedades musicais do Rio de Janeiro dos anos
1880 mostra uma predominancia da musica instrumental. J4 os concertos aos quais Nepomuceno
pode ter tido acesso na Akademie der Kiinste, de Berlim e posteriormente no Conservatdrio Stern,
para onde Nepomuceno se transferiria no ano académico de 1891/1892, apresentam uma presenca
consideravel do género do Lied (cf. Vidal 2011).
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Vasco Mariz, por exemplo, afirma que dentre os diversos géneros musicais nos
quais Nepomuceno transitou, pode-se considerar que o Lied teria sido a sua “mais
importante contribui¢do para a musica brasileira” (1985, p. 190), o que mostra
que, na avaliagao do critico, nao foi pequena a relevancia da cangao artistica na
obra do compositor. Lorenzo Fernandez é citado por Acquarone (1948), para
ressaltar a importancia das cangdes de Nepomuceno, seja enquanto
representativas daquele pioneirismo nacionalista comum na recepgao da época,

seja enquanto realizacdo brasileira do modelo do Lied. Segundo Acquarone:

Lorenzo Fernandez chega mesmo a afirmar que a “Suite Brasileira” para
orquestra “ja é uma grande realizacdo da arte nacional”, embora ache que é
nas cangdes onde Nepomuceno se impde como verdadeiro estilista e criador,
“pois o Lied brasileiro afirmou a sua maioridade na obra do maestro
cearense” (1948, p. 230).

O género do Lied se apresenta, por fim, como um paradigma capaz de
estabelecer perspectivas mais inclusivas para o estudo das cang¢des em portugués
de Nepomuceno, uma das partes da obra de Nepomuceno particularmente
envolvidas com a categorizagao pré-nacionalista — categorizacdao que, se por um
lado garantiu a manutencao de um lugar histdrico de honra para Nepomuceno
em meio a recep¢ao modernista, por outro relegou a obscuridade grande parte

de sua obra.®

Fundamentos poéticos do Lied

As origens do Lied comportam certa duplicidade quanto a sua concepgao
poética: de um lado, prescri¢des foram elaboradas, na virada do séc. XVIII para
o XIX, para musicar um Lied’ de modo a se manter dentro do espirito folclorico:
privilegiando a facilidade da melodia, a auséncia de melismas e a forma estrofica.
Esta era a escola do norte alemao e algumas das figuras importantes para a

disseminagao dessa forma de Lied foram Johann Adam Hiller (1728-1804), Johann

¥ Sobre a importancia de modelos romanticos europeus na cangao de Nepomuceno, no contexto
de uma revisao da avalia¢ao nacionalista modernista, ver Coelho de Souza (2010).

? A poesia folcldrica surgia muitas vezes como manifestagdo necessariamente acompanhada de
musica, de modo que, quando esta se encontrava ausente dos registros escritos, providenciava-
se a composi¢dao de musica para os poemas. Assim, a fusdo dos conceitos de poesia folclérica e
musica no Lied fez com que esse termo pudesse se referir simplesmente a um poema, mesmo
quando sem a musica (Plantinga 1984, p. 108).
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Friederich Reichardt (1752-1814), Carl Friedrich Zelter (1758-1832), Ludwig
Berger (que compds uma versao para o ciclo Die schone Miillerin de Wilhelm
Miiller), além de Johann Wolfgang von Goethe (1749-1832). Por outro lado, a
vertente do sul da Alemanha e Viena era mais flexivel quanto a essas prescrigoes,
tendo incluido estruturas de forma continua (through-composed), alusivas a balada
e, além disso, um estilo mais teatral, que absorvia procedimentos da musica
dramadtica e exibia recursos pictoricos na parte do piano. Johann Rudolf
Zumsteeg (1760-1802) é citado por Plantinga (1984, p. 116) como representante
dessa vertente, além de Beethoven, (que também compOs cangdes no estilo
singelo preconizado pela escola do norte alemao). A concepgao de Lied enquanto
género paradigmatico na cultura mainstream da musica de arte viria a se
consolidar tendo como base a producdao de compositores consagrados do
romantismo alemao, dos quais se podem destacar Schubert, Schumann e Brahms,
0s quais souberam reunir e sintetizar os elementos folcldricos e eruditos da
cangao. Schubert, ao absorver, ao mesmo tempo, aspectos de simplicidade lirica
folclorica, como a forma estrofica e a melodia cantavel, despida de virtuosismo,
e tracos de narratividade dramadtica teatral (como se pode ver em Erlkonig e
Gretchen am Spinnrade); e Schumann, com sua predilecao pela miniatura, pelo
fragmento e pela redefini¢ao bastante radical da relacao entre canto e piano.

O modelo hoje mais conhecido do Lied do romantismo alemao, ainda que
em sua grande variedade de produgao, pode ser caracterizado por alguns
elementos do ponto de vista técnico musical, como o fato de ser um género
cameristico, a cantabilidade “facil” da melodia (por exemplo, a extensao vocal
costuma ser mais limitada em comparagao a Opera), o tratamento obbligato do
piano, com figuragOes originais para cada cangao e a intensificagao do
estreitamento poético entre musica e poesia. Neste sentido, cabe destacar o papel
do piano: o desenvolvimento técnico do piano e a exploracao de suas
potencialidades, em grande parte uma conquista dos compositores do
classicismo, constituiu um material rico que os romanticos encontraram a sua
disposi¢ao para empregar na can¢ao de camara. Desde estruturas musicais
abstratas até a imitacdo de cendrios naturais, o piano oferece opgdes de
acompanhamento que incluem a escrita coral, a realizagao ritmico-harmonica em
tiguragOes continuas (em alguns casos virtuosisticas), texturas homofonicas e
polifénicas. Além disso, a capacidade que o piano tem de realizar introdugoes,

interludios e posludios instrumentais, confere ao Lied um novo patamar de
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autonomia enquanto género de musica vocal. Enquanto a cangao do século
dezoito costumava apresentar, como acompanhamento, linhas de baixo continuo
ou o simples dobramento da melodia sobre um acompanhamento do tipo basso
d’Alberti, o Lied, na sua forma talhada pelos grandes compositores do
romantismo, confere a parte do piano um papel de importancia provavelmente
inédita na historia da canc¢do. Aqui, o instrumento € responsavel pelo
estabelecimento de grande parte do teor afetivo e pictorico, mas também pelo
aumento do grau de originalidade de cada can¢do individualmente considerada.
Diferente de paradigmas de musica vocal como a modinha ou a dpera, o
tratamento da parte do piano no Lied romantico se caracteriza pela busca por
térmulas de figuracao originais, que devem servir especificamente a concepgao
expressiva de cada peca.

A dimensao da conexao expressiva entre musica e texto € outro dos
elementos que fundamentam a poética do Lied, género que pode ser considerado
representativo do ideal romantico de unidade, na sua caracteristica de coesao
organica entre seus elementos componentes. Contribuem para essa coesao, por
um lado, a manutencdo de sistemas ou modos de expressividade tradicionais,
estabelecidos ao longo do século dezoito; de outro, a exploragao de conexodes
expressivas em nivel estrutural, em uma concep¢ao que permite estabelecer
pontos de contato com visOes estéticas romanticas, como o organicismo. A
primeira linha de expressividade tende a manifestar-se no nivel frontal da
musica: figuras melddicas, harmonias locais, figura¢des do piano, ritmo, sao
elementos que podem comportar significados seja de afetos, seja da sugestao
imitativa de um cendrio'® (a expressividade pictorica: ondas do mar, cantos de
passaros, movimento de um riacho, etc.), seja do ponto de vista das tdpicas
(figuras musicais que se constituem de referéncias reconheciveis publicamente,
como os toques de trompa, ritmos de danga, estilos tradicionais, etc.).!" Ja a
segunda linha pode ser identificada ao nivel intermediario ou de fundo da

estruturacao musical, nos quais € possivel identificar conexdes que reforcam a

' No contexto germanico das teorias sobre expressividade, o aspecto pictérico foi denominado
por termos como pintura tonal, pintura de palavras, ou pictorialismo. Koch definiu este conceito nos
seguintes termos: Quando certos sons e movimentos da Natureza inanimada, como o estrondo
do trovao, o tumulto do mar, o sussurro do vento e outros, sdo imitados pela musica, isso é
chamado pintura tonal. (Apud Ratner 1980, p. 25).

I Cf. Dickensheets 2012.
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compreensao da progressao poética, e que permitem que o compositor projete
musicalmente a sua interpretacao do poema, ou ao menos estabeleca contornos
gerais dentro dos quais se dara essa leitura. Nesse contexto, cabe citar Coelho de

Souza, que define do seguinte modo a tarefa do compositor de um Lied:

Seu esfor¢o é criar musica que amplifique e revele o sentido latente do
poema, implicando ainda na hipdtese de que o todo resultard maior do que
a soma das partes. Trata-se, portanto, de um projeto baseado em ideais
tipicos do romantismo alemao em que se almeja exprimir a sutileza das
emocdes humanas profundas, em oposigao a expressao direta das emogdes,
buscada pela 6pera italiana (2010, p. 36).

As categorias gerais de expressividade musical consolidadas no século
dezoito, isto é, a musica enquanto imitadora dos sons apaixonados da falal2,
enquanto suscitadora de afetos,'® ou imitadora de cendrios naturais, se mantém
como elementos constituintes da poética do Lied. Ainda que o aspecto expressivo
ou representativo da musica possa ter sido abalado—ou revisto—por ideias
romanticas, tais como as de Friedrich Schlegel (1772-1829)'* acerca da natureza
arbitraria da linguagem e de sua indeterminagao semantica (Hall 2009, p. 416), a
sua presenca no Lied se constitui ainda de um critério poético de base. Se a musica
passou a ser vista cada vez mais, no romantismo, como um “sistema
independente, auto-referencial, de significantes, e ndo significados” (Hall 2009,
p. 417), o que contribuiu para a valorizacao da musica instrumental, também é
verdade que se observa, no inicio do século dezenove, a ascensao do Lied
enquanto um género paradigmatico, cujas caracteristicas principais se dao a
partir de sua ligacdo com a poesia. Portanto, cabe observar que, no Lied

romantico, ao invés de um abandono ou dissolugao total do elemento expressivo

12 Tedricos franceses, com destaque para Charles Batteux (1713-1780), autor do Les Beaux Arts
réduit a um Méme Principe, de 1743, favoreciam a ideia de que a musica reproduzia o tom da voz
e os gestos de uma pessoa movida pela paixao (Monelle 1992, p. 3).

3 Conforme Ratner (1980, p. 4), a ideia geral da doutrina dos afetos era de que “a musica podia
sugerir o sentimento expresso em um texto.” O principal nome associado a doutrina dos afetos é
o de Mathesson.

14 O escritor alemao integrou o circulo intelectual de Jena, juntamente com seu irmao August
Wilhelm (1767-1845) e os amigos Friedrich von Hardenberg (Novalis, 1772-1801) e Friederich
Schleiermacher (1768-1834), na virada do século XVIII para o XIX e foi uma figura chave do
movimento romantico inicial, ou Friihromantik. Feurzeig (2014) da um relato histérico detalhado
da trajetdria do circulo de Jena e seus principais integrantes.
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em sua concepgao tradicional, o que se observa ¢ a sua redefini¢ao, influenciada
pelo influxo das ideias estéticas e filosoficas do romantismo. Um fator importante
para a compreensao de como as categorias de expressividade foram redefinidas
pelo romantismo € a nogao organicista, que conecta os diferentes componentes
da cangao para langad-la ao ambito de um todo maior. Um todo organico que
abarca, de modo aparentemente contraditorio, uma relagao dialética com o
fragmento. De acordo com Ferris, (2000, p. 62), o conceito de fragmento assume
proeminéncia na producgao de autores como Schlegel, a medida em que se
relaciona com a visdao romantica da natureza e do ser enquanto processo, isto &,
um crescimento continuo — um vir a ser. Assim como o individuo estaria sempre
em busca, porém nunca atingindo a auto-realizagao, a poesia romantica também
estd num perpétuo “estado de vir a ser”. Dentro desta perspectiva, Schlegel

afirmou:

Outros estilos de poesia sao acabados, podendo hoje ser completamente
analisados. O estilo romantico de poesia ainda esta num estado de vir-a-ser;
essa é de fato sua verdadeira esséncia, a de que estd sempre apenas vindo a
ser e nunca pode ser perfeita (Apud Ferris, p. 62).

A poesia romantica tem algo de inacabado, certa indefinicao que aponta
para uma realizacao que deve se dar além dela mesma. Uma imagem curiosa, a
do ourigo, foi usada por Schlegel para ilustrar sua definicao do fragmento. O
escritor afirmou que “Um fragmento'> deveria ser como uma pequena obra de
arte, completa em si e separada do resto do universo, como um ouri¢o” (apud

Rosen 2003, p. 48). Rosen explica a analogia usada pelo autor romantico:

O ourico (diferente do porco-espinho, que dispara seus espinhos) é uma
criatura amigavel que se torna uma bola quando ameacado. Sua forma é
definida, mas ainda assim ¢é borrada nas extremidades. Essa forma esférica,
organica e idealmente geométrica, era adequada ao pensamento romantico:
sobretudo, a imagem se projeta para além de si de uma forma provocativa.
O fragmento romantico faz sangrar s6 aqueles criticos que o manuseiam sem
cuidado (2003, p. 48).

15°O género literario por exceléncia do fragmento era o aforismo, ou as maximas, forma de
expressao bastante empregada por escritores e polemistas franceses ja no século dezessete. A
publicagdo de obras apresentadas como fragmentos tornou-se habitual antes mesmo dos
fragmentos de Schlegel, mas este autor ajudou a dar a este género suas fei¢des romanticas (Rosen
2003, p. 50).
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Fragmento e unidade se relacionam a medida em que as partes nao apenas
compdem o todo, mas almejam integrar-se a esse todo. E a dimensao que
podemos vislumbrar na descricao que Rosen oferece da a primeira cangao do

Dichterliebe de Schumann:

A primeira canc¢ao do Dichterliebe de Schumann comeca no meio e termina
como comecou — um emblema de desejo insatisfeito, de anseio eternamente
renovado. A introdugao retorna nao apenas antes da segunda estrofe mas no
final também. Ela comega como se continuasse um processo ja em andamento
e termina nao resolvida, numa dissonancia (2003, p. 41).

Essa descricao parece ilustrar exatamente uma cosmovisao em que a
natureza das coisas € um vir-a-ser, bem como a abertura poética de uma cangao
torna-se o elemento que simboliza o anseio por uma unificagao maior. Se, como
afirmou Rosen, no fragmento romantico “A forma nao € fixa mas ¢ dilacerada ou
explodida pelo paradoxo, pela ambiguidade [...]” (2003, p. 51), a dissolucao de
contornos fixos das formas também nao poderia ser aplicada, ao nivel interno de
uma cangao, para promover a unificagao organica entre suas partes (piano, canto,
poema)? Teriamos entdao um nivel de conexao diferenciado entre as partes, o que
explica em que medida o romantismo pdde contribuir para com a renovagao da
relacdo representativa entre musica e texto — relagdo que seria ingénuo crer se
tratar privilégio do romantismo. A unidade entre as partes, no Lied, é
reformulada de modo a abarcar novos niveis de ironia, ambiguidade e abertura
sugestiva, elementos que redefinem as categorias expressivas tradicionais dos
afetos e da ilustragao pictdrica; um nivel de unidade que pode atingir ainda
novos patamares quando continuidades ou interrup¢des a nivel estrutural
puderem servir como suporte hermenéutico para a progressao poética.

Conforme destacou Gray (1971),

Ao contrario da opinido amplamente defendida, uma grande canc¢ao nao
elucida ou expressa, a principio, um poema, ainda que milhares de obras
mediocres realmente tentem fazé-lo; ao invés disso, esses aspectos diversos e
variados coalescem de modo que uma nova obra, um novo todo, uma
Gestalt, é formada, a qual, ainda que feita de suas partes constituintes
independentes — poesia, melodia, voz e acompanhamento — é maior do que
cada uma delas individualmente e maior do que a sua mera soma (Gray 1971,
p. 65).

Mater dolorosa, op. 14 n. 1
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E possivel identificar, entre as cancdes em portugués compostas no
periodo que compreende a volta do compositor até 1904, uma confluéncia de
tragos estilisticos gerais que apontam para a concepg¢ao romantica de cangao de
camara: idioma harmonico tonal, énfase na ligagao expressiva entre musica e
texto e relacionamento cameristico entre canto e piano. A exploracao dos recursos
expressivos do piano, alids, é um dos aspectos que permitem a diferenciagao
dessas cangoes em relagao a outros paradigmas de musica vocal. Diferentemente
da modinha, um género influenciado pela opera (Kiefer 1977, p. 24), as cangoes
de Nepomuceno utilizam-se do piano para estabelecer uma relacao de unidade
com o canto, traduzida tecnicamente em termos contrapontisticos, harmonicos,
texturais e ritmicos. Pois, mesmo em modinhas do século dezenove, que ja
costumam ter acompanhamento obbligato, mantém-se a preponderancia da
textura de melodia acompanhada, como € possivel observar em exemplos de
Carlos Gomes (Ex. 1 e 2). Nessas pegas, predominam formulas convencionais de
acompanhamento, de modo que o acompanhamento nao interfira na esfera

poética de primazia do canto.!®
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Exemplo 1: frase inicial de Andlia ingrata, de Carlos Gomes

!¢ Ha diversos exemplos entre as cangdes de Carlos Gomes em que o acompanhamento se torna
mais elaborado, (é possivel observar na producado vocal cameristica de Gomes a composicao de
pecas que deliberadamente visam reproduzir a singeleza da modinha, em contraste a outras de
maior elaboragdo, que revelam principalmente a influéncia da dpera e possivelmente, de forma
ndo tao direta, do proprio Lied) mas, ainda assim é possivel observar a soberania musical do canto.
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Exemplo 2: Outro trecho de Andlia ingrata, com variagao da figuragao do
acompanhamento.

Nepomuceno, que chegou a compor a musica para uma opereta (Pereira
2007, p. 224), conhecia linguagens musicais de vertente popular e um dado
interessante que ilustra a familiaridade do compositor com o género da modinha
¢ a existéncia de uma harmonizagdo do compositor para uma melodia de
composicao atribuida a sua avd, conforme consta no cabegalho do manuscrito.
Essa canc¢ao de melodia singela, cujo texto se caracteriza pelos aconselhamentos
piedosos, documenta as origens familiares da veia musical de Nepomuceno, bem
como sua formacao moral. Do ponto de vista da técnica musical, a sua
harmonizacao exemplifica o tratamento convencional e deliberadamente simples
do acompanhamento de acordes arpejados, em contraste ao que se vé nas suas

cangoes (Ex. 3).
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Exemplo 3: frase inicial da modinha harmonizada por Nepomuceno

Torna-se nitido que, conforme apontou Coelho de Souza (2010, p. 42),
Nepomuceno tinha consciéncia da diferenga entre os paradigmas de Volkslied e
Kunstlied, o que se reflete na concepgao poética das suas cangdes em portugués.
Os vetores expressivos que embasam o Lied romantico sao também os pilares
poéticos da cancao de Nepomuceno: intensificagao das relagoes expressivas entre

canto e piano, entre texto e musica e exploragao da riqueza cameristica do piano.



MUSICA THEORICA Revista da Associagado Brasileira de Teoria e Analise Musical 2020,
v. 5, n. 1, p. 289-320 — Journal of the Brazilian Society for Music
Theory and Analysis @ TeMA 2020 — ISSN 2525-5541

E possivel, contudo, levar a apreciacio dessas relacdes expressivas para um
ambito além do nivel frontal: o exame da estruturacao musical em nivel
intermediario permite-nos constatar o estabelecimento de correspondéncias
profundas entre musica e progressao poética.

Cangao em portugués sobre texto de Gongalves Crespo, Mater dolorosa
apresenta um cendrio em que “[..] uma mulher, imé6vel, observa da praia
desaparecer no horizonte o navio que leva embora o seu filho enquanto o sol se
poe e a lua surge” (Pignatari 2009, p. 76). A expressividade latente do tema
manifesta-se na relagao musica e texto de imediato no campo topico, com o
emprego de um bloco harmonico ostinato de sabor arcaico aliado a um contorno
melodico descendente, alusivo a expressao do lamento. O uso da progressao
harmonica repetida propicia o carater ciclico e queixoso do lamento, com frases
terminadas por apojaturas expressivas. A segunda frase do tema confirma esse
mote expressivo, com um desenho de tetracorde descendente incluindo notas
cromaticas de passagem, alusivo as antigas figuras melddicas de linhas de baixo
empregadas na Opera barroca para acompanhar cenas de lamento. O piano
aparece como elemento de carater e originalidade da cangao, a medida em que a
variagdo dos padrOes de figuracdo se apresenta como elemento poético
fundamental. A linha do canto relaciona-se com a parte do piano numa dinamica
de complementaridade, o que se observa no primeiro padrdo, através da
presenca das notas da melodia como nota mais aguda dos acordes (Ex. 4). No
segundo padrao (Ex. 8), o ambito de registro encompassado pelos arpejos
abandona o compromisso de reproduzir o limite agudo de registro da melodia,
posicionando sua notas mais agudas em torno de uma terca acima da linha do
canto; um procedimento de transbordamento em relacao ao registro da linha do
canto que ira se intensificar na se¢ao B. A consisténcia no tratamento da figuracao
pianistica manifesta-se no emprego de padrdes regulares que se alternam
conforme cada apresentacao do tema na primeira se¢ao; mas também na secao B,
cuja figuracao arpejada ondulante alude a imagem das ondas do oceano. No
acompanhamento da primeira apresentacao do tema na secao A, Pignatari

identifica a presenca do elemento pictdrico, mesclado as implicagOes afetivas:

Na primeira parte, em que a cena é descrita, 0 acompanhamento do piano é
um ondular manso formado por acordes na mao direita e oitavas no baixo; é
o cendrio do mar calmo visto pelos olhos da mae que chora (Pignatari 2009,
p-77).
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Uma combinagao de referéncias expressivas em torno da imagem poética
do lamento e da dor constituem, portanto, o mote hermenéutico de Mater dolorosa.
O modo menor, os movimentos melddicos descendentes, as notas cromaticas de
passagem e a exploracao de figuragoes descendentes na parte do piano, sao
elementos que se reinem, no contexto de um modulo harmonico ostinato, para
ambientar a narrativa sobre essa mae chorosa. A can¢ao compreende um total de
35 compassos e pode ter sua forma classificada como um modelo ABA’. A tabela
abaixo apresenta um esquema geral da correspondéncia entre as estrofes do

poema e as partes da cangao:

Mater dolorosa Secdo compassos Tonalidade
(Gongalves Crespo)

Quando se fez ao largo a nave escura,
na praia esta mulher ficou chorando, A 1-8 F44 menor
no doloroso aspecto figurando

a lacrimosa estatua da amargura.

Dos céus a curva era tranqiiila e pura;
Das gementes alciones o bando A 9-16 Fat menor
Via-se ao longe, em circulos, voando

Dos mares sobre a cérula planura.

Nas ondas se atufara o sol radioso,
E lua sucedera, astro mavioso, B 17-24 L4 maior

De alvor banhando os alcantis das fragas...

E aquela pobre mae, nao dando conta
Que o sol morrera, e que o luar desponta, A’ 25-35 Fa: menor

A vista embebe na amplidao das vagas...

Tabela 1: esquema formal de Mater dolorosa.

Desde a primeira estrofe o tom de lamento predomina, sendo enfatizado
por versos terminados em expressOes que projetam um carater doloroso, tanto
do ponto de vista semantico, quanto da sonoridade (escura, chorando, amargura...).
As palavras que finalizam os decassilabos da primeira, segunda e quarta estrofes
tem suas silabas tonicas marcadas por apojaturas, em mais um sinal expressivo
de representagao da tristeza. Na segunda estrofe os elementos da paisagem
natural sao trazidos a cena, apresentando ao mesmo tempo um cendrio de
serenidade que contrasta com a tristeza da persona poética e de modo a destacar
os seus sinais de decadéncia (gementes alciones..., que o sol morrera); a descri¢ao do
sol ao “atufar-se”, inchar-se, enquanto desce em meio as ondas, pode sugerir,

como apontou Pignatari, o enuviar da vista banhada por lagrimas.
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Exemplo 4: Mater dolorosa, c. 1-8, primeira apresentagao do bloco harmoénico-tematico
completo

A melodia, cuja direcao descendente é um trago distintivo ja na frase de
abertura, tem este aspecto incrementado na segunda frase (c. 5-10), com o dé
sustenido como nota inicial do movimento descendente e a inclusao de notas
cromaticas de passagem, que sdo harmonizadas individualmente com harmonias
de funcdo secunddria. Essa configuracao cromatica descendente remete ao
tetracorde do lamento, figura melddica usada em Operas barrocas a partir do século
dezessete (Rosand 1979, p. 353). A partir de seu amplo uso, a figura do tetracorde
descendente em modo menor gradualmente estabeleceu-se, nesse repertério,
como referéncia prontamente identificavel do lamento. Derivada de um ostinato
simples de tetracorde descendente no baixo (Ex. 5), essa figura pode apresentar-

se com variagoes. Conforme explica Rosand, o padrao “pode ser invertido,
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cromatizado, arpejado ou ainda ornamentado melodicamente ou ritmicamente”
(1979, p. 354). Além disso, outras modificagoes poderiam ocorrer com o emprego
do ostinato, como ser interrompido apos algumas reiteragoes, ser expandido ou

conduzir a uma modulagao (1979, p. 357).
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Exemplo 5: exemplo de padrao de tetracorde em estilo lamento, enriquecido pelo
acréscimo de notas cromaticas de passagem (extraido de Rosand 1979, p. 355)

A descida cromatica na segunda frase de Mater dolorosa tem semelhanca
notavel com a figura do tetracorde do lamento, sendo necessario entretanto
considerar dois afastamentos do modelo tradicional: a transposi¢ao de uma
tiguracao tipica de baixo para a linha melddica aguda, da parte do canto, e o inicio
do tetracorde dar-se com o quinto grau da escala, ao invés da tonica. Contudo,
esses afastamentos nao parecem contradizer a identificagdo desse elemento como
uma topica, se consideramos a atitude romantica de assimilacao de referéncias
num contexto de releitura criativa.

A estruturacao temadtica da secao A de Mater dolorosa pode ser descrita em
termos andlogos a estrutura cldssica da sentenca: uma ideia basica de dois
compassos € seguida de sua repeticao transposta (apresentagio, c. 1-4) e uma frase
de continuacio (c. 5-7, a descida do Dé4 ao Solt, o tetracorde do lamento) tem
inicio com a fragmentacdo da ideia basica e se dirige a semicadéncia, nos
compassos 5 a 8. A continuacdo caracteriza-se pela fragmentacao motivica e

intensificacao do conteudo harmonico.

ideia basica repetigdo transposta dai.b.

continuacdo

. ideia cadencial
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Exemplo 6: andlise tematica da melodia de Mater dolorosa



MUSICA THEORICA Revista da Associagado Brasileira de Teoria e Analise Musical 2020,
v. 5, n. 1, p. 289-320 — Journal of the Brazilian Society for Music 3 07
Theory and Analysis @ TeMA 2020 — ISSN 2525-5541

Apresentacao (c. 1-4) Continuagao (c. 5-8)

I -V -1 161 - V

Tabela 2: estruturagdo harmonica do tema de Mater dolorosa

Do ponto de vista harmonico, o tema é estruturado com base numa
progressao harmonica que remete a um baixo ostinato barroco (a distingao entre
os termos chacona e passacaglia'’ escapa do foco do presente trabalho, interessando
apenas apontar aqui para a semelhanga com as progressoes harmonicas ou de
baixo ciclicas, que davam base para as variagdes barrocas). A partir dessa
progressao basica que se repete, as figuragdes do piano se modificam,
introduzindo na cangdo o elemento da variacdo. Esse procedimento também
pode ser associado ao recurso denominado de “variagdo estrdfica”, onde

frequentemente o que é variado € apenas a figuragao do piano (Plantinga 1984,
p. 117).
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Exemplo 7: representac¢ao da progressao harmodnica que acompanha o tema

17 Ver Walker (1969; 1970), para um panorama historico das origens dessas dangas antigas e
aprofunda os diversos contextos em que os termos Chacona e Passacaglia foram empregados.
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Ao todo, sao trés apresentacoes completas dessa estrutura ao longo da
cangao, sendo a ultima precedida pela se¢ao contrastante, na tonalidade relativa
maior. A tabela abaixo apresenta a indicagao dos acordes para cada iteragao do

bloco harmonico ostinato, excluida a secao contrastante:

I II V7 VI II 164 V71 V7V %3 Veu/IV | T Vos5/V ViV V

IV//V V7 VI 1T 164 V71 16 V7//V I1%3 Veu/IV | 6+ 164 V71

I II V7 VI IV VII | Vo5 1 16 V7/V IVe V/IV 6+ 6y V7 V7/IV IV I

Ped. —

tonica

Tabela 3: comparagao da progressdao harmonica nas trés apresentagoes do “tema” (as
duas primeiras na se¢ao A, a terceira, com o pedal de tonica, em A”)

Na primeira enunciagao do bloco tematico-harmoénico de oito compassos,
o piano realiza um padrao de baixo alternado com acordes, que evoca um estilo
de acompanhamento popular seresteiro (c. 1-8, Ex. 1). Na segunda (c. 9 a 16, Ex.
8), a figuracdo muda para um padrao de baixo seguido de arpejos descendentes
em semicolcheias (figuracao similar a que Nepomuceno utiliza na cang¢ao Dromd
Lycka).’® Ao mesmo tempo em que reitera a énfase no carater de lamento, esse

novo padrao introduz maior sentido de movimento a segunda estrofe.
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'8 O padrao encontra diversos precedentes na musica pianistica do século dezenove. Alguns
exemplos seriam: Capriccio op. 76 n. 1 de Brahms; Balada Op. 10, n. 4 em Si maior; 22 tema do 1°
movimento do Concerto para Piano em L4 menor de Schumann; o nimero 10 do ciclo Dichterliebe,

de Schumann.
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Exemplo 8: Mater dolorosa, segunda enunciagao do tema (c. 13-16)

E interessante observar que Nepomuceno ndo compde sua cangao como
um tema com variagoes, mas faz uma assimilacao desse modelo no contexto de
uma forma terndria. As duas primeiras enunciagdes do tema correspondem,
respectivamente, com a primeira e segunda estrofes do poema e o trecho total
composto por essas duas enunciagOes constitui uma se¢ao A (c. 1-16). Essa
constatacdo € reforcada principalmente pela articulagdo harmonica das
enunciagoes do tema. A primeira apresentagao (que conclui no compasso 8, Ex.
4) termina com uma semicadéncia, ao passo que a segunda apresentagao conclui
na tonica. Assim, se por um lado a complementagio entre uma frase
harmonicamente aberta e outra fechada remete a estruturacao harmoénica de um
tema com variagOes, por outro lado, a complementaridade harmodnica nao
encontra correspondéncia com a estruturagao tematica melddica. Isto €, ao invés

dessa complementacao ocorrer ao nivel interno da estruturacao do tema, de
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modo que a tarefa do fechamento harmonico ficasse a cargo de uma segunda
frase ou periodo contrastante (constituindo uma pequena forma bindria), o que
ocorre ¢ uma repeticdo do bloco tematico completo, apenas com a mudanga de
finalizagdo necessaria para a conclusao na tonica. Portanto, uma
complementaridade harmonica que contribui para estabelecer um senso de
unificagdo para a se¢ao que compreende as duas enuncia¢des completas do tema.
Apds o fechamento na tonica, € introduzida uma se¢ao contrastante, que aponta
para a regiao da relativa maior e tem melodia e acompanhamento diferentes; essa
secao coincide com a terceira estrofe. Com a quarta estrofe, ha a volta do tema
inicial, dessa vez numa unica iteragao trazendo uma figuragao pianistica que
pode ser considerada uma sintese: o padrao de acordes observado na primeira
apresentacao une-se com a direcao descendente da segunda. Esta ultima
apresentacao do tema conclui na ténica com o uso de um pedal de tonica e uma
dominante secundaria da subdominante numa elaborag¢ao, de sabor arcaico, da
cadéncia final. Observa-se, assim, na totalidade da can¢ao, um esquema formal
ternario (ABA’), como na opiniao de Pignatari (2009, p. 77).

Na secao A, o primeiro par de versos da primeira estrofe corresponde a
ideia basica e sua repeti¢ao transposta — compondo a apresentagao da sentenca
(Ex. 6). Os dois versos restantes, por sua vez, sao englobados num tunico
movimento melddico, a descida cromatica do “lamento”, que corresponde a
continuagao (Ex. 9). Desse modo, a estrutura tematica, em sua organizacao de
(2+42) + 4 compassos, agrega a estruturagao do poema uma articulagao entre os
dois primeiros versos, em oposi¢ao ao sentido de continuidade que € conferido a
terceira e quarta linhas da estrofe. A segunda metade da secao A, que repete o
bloco harmonico-tematico de oito compassos, acompanha a segunda estrofe e
tem seu final modificado para que a cadéncia se dé na tonica — levando a cabo a

resolucao linear da linha melddica superior.

Exemplo 9: Mater dolorosa, linha melddica da segunda parte do tema (com o “tetracorde
do lamento”)

Do ponto de vista do nivel intermedidrio, a primeira descida do La ao Faz

(c. 1-2, Ex. 4) e a subsequente progressao envolvendo notas cromaticas podem
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ser entendidas como elaboragdes que prolongam o La. Nesta perspectiva, pode-
se considerar a descida do La ao Fas como uma descida a voz interna, enquanto
a progressao Si-Solz (c. 3—4) prolonga localmente o Si, por sua vez uma
bordadura cuja resolugao no La precede a descida cromatica a partir do Doz. O
caminho do L3, ap0s esse prolongamento, € a parada no Solz, sobre o acorde da
dominante (c. 8). O exemplo 10 mostra a redugao de nivel intermediario dos

compassos 1 a 8:
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Exemplo 10: reducao de nivel intermedidrio da primeira iteragao completa do tema (c.
1-8)

Conforme essa interpretacao analitica, a primeira unidade tematica
completa realiza uma interrupcao da linha superior sobre a harmonia dominante,
em conformidade com o modelo Schenkeriano de interrup¢ao da linha
fundamental. A consecucao da linha fundamental, por sua vez, nao espera até o
final da peca para ocorrer, mas se dd na segunda enunciagao do modulo tematico-
harmonico (c. 9-16, Ex. 8). Isso colabora para que haja uma nogao bem definida

de fechamento para a secao A, correspondente as duas primeiras estrofes.
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Exemplo 11: redugao de nivel intermedidrio dos c. 9-16
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A secao A completa coincide com uma apresentagao geral da personagem
principal do poema e sua ambientacao — externa e psicoldgica. Em contrapartida,
a terceira estrofe, ainda que continue o tom descritivo, apresenta um sinal
importante que pode ser considerado um marco de mudanga na progressao
poética: o por do sol e a apari¢ao da lua, a0 mesmo tempo em que trazem algum
alivio com a mudanga de cendrio, também lembram o inexoravel da separacao
vivenciada pela mae. Essa etapa da narrativa poética coincide com a segao B,
contrastante, caracterizada pelo redirecionamento harmonico para o ambito da
relativa maior, bem como pelas modificagdes da linha do canto e da figuragao do
piano (Ex. 12). Pignatari (2009, p. 78) sugere que a figuragao pianistica da secao B
representa a intensificacdo das ondas enquanto o navio se afasta ou desaparece
no horizonte.” Além do redirecionamento a regiao da relativa maior, sua
estruturacao tematica € mais solta e se constitui de uma linha melddica que pode
ser dividida em duas frases: no primeiro segmento, a linha melddica, semelhante
ao motivo a do primeiro tema, tem inicio com o L4 e se caracteriza pelos saltos.
Faz-se acompanhar de uma progressao harmonica continua, que culmina com a
tonicizagao do acorde de L4 maior (c. 21, Ex. 12) por meio de uma cadéncia
auténtica II-V-I. Apos uma pausa de seminima, a melodia dd um salto
descendente de sétima caindo no Réz o que é acompanhado da introdugao de
um acorde que da inicio ao redirecionamento harmonico para a tonica original.
A introducdo de um perfil de saltos na melodia ¢ um elemento importante de
contraste com relagao a se¢ao A, a medida em que desprende a melodia do
contorno de lamento caracterizado pelos graus conjuntos e tessitura limitada.
Trata-se de uma ampliagdo do escopo melddico, que se faz acompanhar da
expansao que também ocorre nos arpejos do piano, os quais ampliam e
transformam a ideia dos arpejos descendentes que caracterizam a segunda
apresentacao do tema na segao A. Tais elementos, em sua conotagao de “soltura”
em relacdo a estruturagao tematica e textura mais amarrada da secao A, podem
ser vistos em conjung¢ao com a promessa de alivio trazida pela transformacgao do

cenario.

! Pignatari analisa a relagao entre as modificagdes da textura do acompanhamento e a progressao
poética (2009, p. 77).
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Exemplo 12: Mater dolorosa, secao B e volta de A’ (c. 17-26)

Os arpejos ondulantes da parte do piano agora alternam a diregao
descendente e ascendente, alcancam picos de registro mais agudos e
acompanham a descri¢do da mudanga ocorrida no cenario do poema, a medida
em que o sol se poe. O ritmo em semicolcheias é continuo e contrasta com os
“suspiros” da segao A, ocasionados pelas pausas no inicio de cada grupo de
semicolcheias. A andlise linear da melodia permite a identificacdo de duas
continuidades lineares causadas pelos saltos (melodia composta). O grafico
abaixo mostra uma redugao dos compassos 17 a 21, identificando as duas vozes

estabelecidas pelos saltos da linha do canto.
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Exemplo 13: verticalizacdo da melodia da se¢ao B de Mater dolorosa

Simplificando mais a linha, através da eliminagao das transferéncias de
registro, é possivel chegar a uma linha de voz interna em graus conjuntos, em
décimas paralelas em relagao ao baixo, concluindo com um movimento cadencial
que resolve no La do baixo, enquanto a voz superior mantém um La até concluir

com o desenho cadencial La-Sol:-La.
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Exemplo 14: redugao das linhas superior e do baixo, sem as transferéncias de registro

Particularmente significativa, de um ponto de vista de unidade organica
entre diferentes secOes, ¢ a longa linha descendente do baixo que sustenta a segao
B. Essa linha nao sé resume a secao intermediaria, mas também a conecta com o
retorno de A’, a medida em que tem como meta o D¢z (c. 24, Ex. 12), dominante
da tonalidade original. Num primeiro momento essa linha sugere, em conjuncao
com o prolongamento do La na voz superior e a resolucao harmonica na relativa
maior, uma perspectiva de alivio ou ao menos de distracao do foco psicologico,
o que eventualmente se mostrard como um desvio efémero, desfeito com a volta
a realidade do lamento: o baixo nao se detém no La alcangado no compasso 21,
mas prossegue a descida e, a excecao de duas bordaduras (c. 22 e 23, Ex. 12),
continua descendo até que alcanga a dominante da tonalidade principal, no

compasso 24.
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Exemplo 15: Mater dolorosa, reducao de nivel intermedidrio da segcao B

De fato, apesar do direcionamento a relativa maior, que pode ser
observado em procedimentos de nivel frontal, como a neutralizacao da funcao
dominante (pelo Mi:) e a chegada da melodia no D¢, junto com uma cadéncia

auténtica sobre o La (c. 21), a secao B pode ser compreendida, estruturalmente,
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no contexto da tonalidade original. Pois como se pode ver na analise linear (Ex.
15), o La da voz superior, no inicio dessa se¢ao, ocorre sobre um baixo em Faz, e
a linha descendente do baixo s6 encontra seu repouso quando chega no Doz,
dominante principal que prepara a volta da secao inicial. Além disso, a linha
superior, obtida através da redugao harmodnica e da consideracao da
transferéncia de registro, pode ser considerada uma ampla prolongacao do La
(3), tom melddico principal da can¢do. Do ponto de vista da expressividade em
relagao ao texto, esse dado representa uma conotacgao hermenéutica fundamental
para o tratamento dado a terceira estrofe: a mudanca de cenario—e de
sentimentos—trazida pela mudanga para a relativa maior é algo aparente, uma
vez que constitui apenas etapa interna de um unico movimento que reafirma a
tonica original. Baixo e linha superior emolduram, na realidade, um
“fechamento” na tonica: essa permaneéncia corresponde ao coracao da mae, que
permanecendo ligado ao filho, permanece preso a amargura da separacao. O
senso do inexoravel, que ja foi sugerido pela repeticao circular do ostinato
harmonico-melodico da se¢ao A, confirma-se com a vinda da altima estrofe e a
retomada do tema inicial.

A recapitulagao da segao inicial, em consonancia com o texto, enfatiza que
as mudangas no cendrio nao sao suficientes para distrair a atencao da mulher
que, absorta em sua tristeza, nem mesmo as percebe (E aquela pobre mdae, nio dando
contal/que o sol morrera, e que o luar desponta...). No compasso 25 (Ex. 12) o tema
inicial retorna, com nova figuracao do piano. Um baixo pedal de tonica sustenta
a reedicdo do modulo harmonico ostinato, enquanto a figuracao da parte do
piano € uma sintese das duas figuragoes empregadas na se¢ao A: os acordes da
primeira e a direcao descendente da segunda. Trata-se de uma escolha poética
carregada de conotagao hermenéutica de fechamento, apropriada ao teor fatidico
do poema. Além disso, é a ultima apari¢do do tema, pois nao ocorre a
complementagao harmodnica como na se¢ao A, mas uma unica iteracdo, com a
conclusdo definitiva na tonica ornamentada pela introducao de uma dominante
da subdominante (c. 33, Ex. 16).



MUSICA THEORICA Revista da Associagado Brasileira de Teoria e Analise Musical 2020,
v. 5, n. 1, p. 289-320 — Journal of the Brazilian Society for Music
Theory and Analysis @ TeMA 2020 — ISSN 2525-5541

G
) T I T I
a vis ta em be be na
29 | I —
4 — p— —
;‘ E L7 -l } L7 Hjl I % { { LY I g_ﬁ%zﬁ
[ fan ) h L - P ) { r I 1 Y- "i 7 5
sy . i $
Pno. & = > &
“ j f* N I\ =
)zt ot r =i E g T C
- /. A 3
e b A L
O poy o TN -
N R e g .
= P (6 al. invertido)
..9 g L4 | N i
Al T 1 T T T ]
C HoyH—C=- » 1 N—— 1 !
37 4 e & 127 = 1]
J " o
am pli - dio das va - gas.
. —— T
52
! [ T —_—
Al 1 1
[ 1 =
E 1
D) s . j’
Pno. J
W 4 J
O 0 * ¢
%n ro k2
- OO
— o N -
o = T
o -
—_—
V 6 7 Viiv iv
5
3
34
At
g = T - " |
C Hey— } i |
ANIY 4 T i |
D)
34
Q # T 1 J J =
- - } d r ] »
s h o r 1 1
N7 4 r 2 " J " )
o s ¢ l \ =
Pno. r—rj retardando
Y
. B T o b
Al - =
[ J
va—— =

Exemplo 16: compassos finais de Mater dolorosa, com analise harmdnica

Desde Schubert, tem-se compreendido que a concepgao romantica do Lied
nao ¢é tanto tomar um texto poético consagrado e ornamentd-lo com musica,
(ainda que as vezes também o possa fazer), quanto escolher um texto que fara
parte de uma composicao poética integral; um todo em que a musica realiza um

papel hermenéutico, pois, como observou Feurzeig;:

Se a interpretagao, como Ast observou, é em si mesma uma arte, entdo o
artista que constroi sobre a obra de outro—criando uma nova obra de arte a
partir de uma pré-existente—esta claramente trabalhando neste dominio

(2014, p. 58).
Diversos elementos musicais sao empregados em Mater dolorosa, com o
objetivo de enfatizar o seu carater de lamento, tais como as figuras melodicas de
apojaturas em finais de frase, ou ainda a tdpica do tetracorde descendente; e na

secao B, a paisagem do mar é sugerida com a figuracao ondulante do piano. Mas
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além de se apoiar em recursos de expressao afetiva e pictorica, a abordagem
artistica de Nepomuceno manifesta uma relagao hermenéutica entre musica e
texto, levando o aspecto expressivo para além da dimensao descritiva do nivel
frontal. Ao estabelecer uma correspondéncia entre a estruturacao linear de nivel
intermediario e a progressao poética, bem como ao organizar formalmente a sua
cangao em um esquema terndrio que absorve um modelo antigo de variagdes, o
compositor expande os limites de alcance do tratamento expressivo, de recursos
locais para a totalidade da peca. A técnica da interrupgao, aliada a uma linha de
baixo que conecta de modo organico a se¢ao B com a volta de A’, estabelece uma
unidade estrutural cujo ambito mostra ser aparente o redirecionamento tonal.
Observa-se, portanto, uma aplicagao do principal fundamento poético da
cangao do romantismo alemao, isto €, de que a musica deve compor um conjunto
com o texto, ao invés de simplesmente fornecer uma melodia para que o poema
seja cantado. Para que a cangao seja um todo organico, ao invés de uma soma de
partes, é preciso que o texto, enquanto um dos componentes da “matéria prima”
da composicao, esteja apto a se tornar um amalgama com a musica. Essa aptidao
receptiva do texto poético, que se manifesta num potencial para ser enriquecido
por outra forma de arte, parece orientar, em muitos casos, as escolhas dos
compositores consagrados de Lieder; critério ligado, por sua vez, com a afinidade
psicoldgica do compositor com o texto, passivel de se manifestar em termos de
uma hermenéutica psicoldgica (Feurzeig 2014) romantica. Segundo Coelho de
Souza, é possivel identificar a presenga desses critérios na escolha dos textos das

cangoes de Nepomuceno; o autor afirma, neste sentido, que:

[...] tal como Brahms, Nepomuceno muitas vezes preferiu recorrer a versos
sugestivos, embora literariamente medianos, de autores contemporaneos, de
suas relacOes pessoais, hoje quase desconhecidos, sobre os quais ele se sentia
a vontade para escrever musica com forca expressiva que sobrepuja o poema
(2006, p. 4).

Em Mater dolorosa, € possivel observar que o amdalgama entre a musica e o
poema de Gongalves Crespo se manifesta justamente nesses termos. E o resultado
projeta a leitura poética no contexto de uma dimensao a qual, se por um lado
requer o olhar musicoldgico, analitico, que une a escuta com o debrugar-se sobre
a partitura, também é verdade que essa dimensdo invariavelmente acaba por se
revelar, tornando-se sempre mais nitida a medida em que se mergulha no

universo romantico do Lied.
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