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Resumo: Tomando como baliza epistemoldgica a teoria de narratividade musical de Byron
Almén, empreendeu-se uma analise do Preltidio para piano, op. 28 ne 14 de Frederick Chopin.
Entendemos esta composi¢do como uma polifonia a duas vozes, constituida a partir da
interdependéncia contrapontistica entre elas. Percebeu-se um esfor¢co de autonomizacio
melddica, alcangada apenas nos ultimos compassos. Concluiu-se que este processo constitui o
nucleo do conflito narrativo. Sob este escopo, a estrutura desta peca revelou-se emblematica na
expressaode uma questdo capital a poéticaromantica:a urgéncia daemergéncia do sujeito diante
de forgas integrativas associadas a uma determinada hierarquia, seja ela politica, social ou, em
ultima instancia, metafisica.

Palavras-chave: andlise narrativa; teorias da narratividade musical; semidtica musical;
romantismo.

Abstract: Taking themusical narrative theory of Byron Almén as epistemological referential, we
propose an analysis of the Prelude for piano, op. 28 ne14 by Frederick Chopin. Weunderstand this
composition as a two voices polyphony, constituted by the contrapuntal interdependence
between them. We tracked an effort for melodic autonomy, achieved only in thelast few bars. We
concluded that this process constitutes the core of the narrative conflict. Under this scope, the
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structure of this piece revealed itself emblematicin the expression of a fundamental quest in the
romantic poetics: the urgency of the subject emergence in face of integrative forces associated
with a given hierarchy, be it political, social or, ultimately, metaphysical.

Keywords: analysis of narrative; theories of musical narrativity; musical semiotics; romanticism.

1 - Introducao

As fundacOes das teorias da narratividade na musica apoiam-se, em
grande medida, sobre estudos correlatos no campo da literatura e linguistica.
Entretanto, os musicologos que atuam nesta area tém empreendido investigagdes
acerca das idiossincrasias da narratividade musical a fim de fundamentar um
campo epistemologico proprio. Assim, mesmo mobilizando operadores
conceituais que nao foram criados para descrever fenomenos musicais,
pesquisadores como Eero Tarasti, Byron Almén e Michael L. Klein contribuiram
para a consolidacao de um campo de estudos que permitiu grande avango no
desenvolvimento de ferramentas analiticas wutilizadas para o estudo da
narratividade musical. Almén (2008, p.21), sobre Tarasti, afirma:

As analises de Tarasti, através de seu cuidadoso desenredar de diferentes
elementos expressivos, reforcam fortemente minha posi¢ao de que narrativas
literarias emusicais exibem importantes distin¢des em suas manifesta¢des. Uma
andlise tarastiana “ndao é um comentdario literdrio — a ‘histéria’ que esta
composigao pode estar contando —, mas sim é uma reflexao sobre as estruturas
semio-musicais que tornam possivel seus contetidos psicolégicos concretos.

O autor evidencia, dessa maneira, a necessidade do estabelecimento das
dindmicas e elementos especificos em agao na narrativa musical, a fim de
proporcionar métodos para aferir as estruturas globais da mesma. Para isso,
torna-se fundamental assinalar os pontos de convergéncia e divergéncia das
teorias da narratividade musical com as teorias da narratividade literaria na
metodologia de Almén.

2 - A isotopia greimasiana em Eero Tarasti

O método analitico proposto por Eero Tarasti em seu livro “A Theory of
Musical Semiotics” baseia-se fundamentalmente na semidtica do linguista
Algirdas Julius Greimas. Um conceito chave de seu pensamento, importado por
Tarasti, é aideia de isotopia. Analisando-o, Leite (2009, p. 124), esclarece:

Isotopia é um termo que migrou da Fisica para a Semioética. Usado, naquela, para
designar propriedade de elementos que possuem o mesmo niimero atdmico, mas
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cujos numeros de massa sdo distintos, nesta, foi definida, a principio, no ambito
da semantica estrutural de A. J. Greimas (1973) como a iteracdo de semas ao
longo de uma cadeia sintagmatica. Segundo o semioticista, essa iteracdo é
efetuada pelos elementos de significagdo e nao pelas palavras, pelas figuras enao
pelos signos. Haveria, assim, tragos que se reiteram, repetem-see sdorecorrentes
ao longo do enunciado, cuja fungdo seria assegurar a coesao semantica e a
homogeneidade do discurso enunciado.

Amplificando o valor dos elementos de significacdo e das figuras na
construgao discursiva, em detrimento das palavras e dos signos, o conceito de
isotopia pode ser expandido do campo estritamente linguistico para outras areas
da comunica¢do humana, tornando-se adequado para operar como instrumento
analitico de outros tipos de manifestacdes semioticas, como por exemplo, no
Nnosso caso, a musica.

A “iteragao de semas ao longo de uma cadeia sintagmatica” presente na
isotopia fundamenta um processo crucial quando nos debrugamos analiticamente
sobre um fendmeno que se desdobra temporalmente como a mdsica: a
redundancia semantica. Klinkenberg (apud. Leite 2009), atribui esta propriedade
da isotopia ao principio de economia semidtica, ja que todo elemento de um
enunciado se inscreve no contexto criado pelos elementos que o precedem,
diminuindo, assim, o custo semidtico da leitura. Dessa forma, novas informacdes
sao produzidas quando determinados elementos reaparecem no discurso
iluminados pelos seus predecessores. A isotopia, portanto, garante a manutencao
da coeréncia semantica, assegurando a continuidade temadtica e figurativa por
meio de elementos repetidos de uma frase a outra (Leite, 2009).

A metodologia de Almén ¢ fortemente influenciada pela teoria da
narratividade musical de Tarasti, consequentemente, isotopia € um conceito
central em suas andlises. O primeiro passo para uma andlise tarastiana € a
segmentacao da obra musical em isotopias. Cada isotopia assume um papel
dindmico dentro de categorias discursivas, que correspondem, ou a parametros
musicais tradicionais como registro, ritmo, harmonia, etc. ou a outros processos
de organizacdo temporal como memoria, expectativa ou a transformacao de
temas e motivos (Almén, 2008). Sobre a andlise da atividade das isotopias em
uma peca musical, Almén (2008, p. 21) afirma:

Os processos dindmicos — intrinsecos a cada isotopia — afetam e influenciam-se
mutuamente por meio das modalidades, refletindo flutuagdes no nivel de
atividade, movimentodirigido em dire¢do a um fim, quantidade de informacao
disponivel ao ouvinte, cumprimento de obriga¢des formais ou discursivas, e
grau de exibicao performativa.

Assim, sob esta perspectiva, a isotopia torna-se o bloco constitutivo da
narrativa musical. Sendo sua identificacao, crucial para empreender uma analise
musical consistente em niveis estruturais mais elevados.
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3 - Crise hierarquica

Uma das mais célebres definicoes de narrativa, fundamentada na critica
literaria, foi proposta por Tzvetan Todorov. Nela, o autor enuncia que, em uma
narrativa,

a intriga minima consiste na passagem de um equilibrio a outro. Uma narrativa
ideal comeca por uma situagao estavel que uma forga qualquer vem perturbar.
Dai resulta um estado de desequilibrio; por agao de uma forga dirigida em
sentido inverso, o equilibrio é restabelecido; o segundo equilibrio é semelhante
ao primeiro, mas os dois nunca sdo idénticos. Ha, por conseguinte, dois tipos de
episédios na narrativa: os que descrevem um estado (de equilibrio ou de
desequilibrio) e os que descrevem a passagem de um estado a outro (Todorov
1971, p. 124).

Um ponto importante que deve ser assinalado nesta formulagao € o fato
de que o equilibrio inicial nao € restituido ao final, mas sim restabelecido em
outros termos. Neste sentido, tendo em mente o amplo espectro de possibilidades
semanticas que estas diferentes fases narrativas podem incorporar, é evidente
que nao ha necessidade de que os equilibrios assumam uma valéncia positiva,
podendo, inclusive, ser o equilibrio, completamente indesejavel ao
leitor/espectador.

Da estrutura arquetipica de uma narrativa descrita por Todorov, Almén
se concentrard na interacao entre forcas disruptivas e algum tipo de ordem que
reluta em ser alterada. Para ele, “é melhor entender uma narrativa tanto
mostrando sua organizagao de relagdes hierdrquicas sujeitadas a uma crise como
tracando as consequéncias desta crise” (Almén 2008, p.22). Apesar desta asser¢ao
revelar a incorporagao da dinamica equilibrio-desequilibrio de alguma forma em
sua teoria, para Almén, o esquema de Todorov falha ao prever que ha
necessariamente um desfecho para toda e qualquer narrativa. Ele afirma que
acredita “reconhecer que uma narrativa pode resolver-se de forma indesejavel ou
até nao se resolver é tao crucial a teoria da narratividade musical quanto a teoria
da narratividade literdria” (Almén 2008, p.22)

A centralidade da crise hierdrquica na metodologia analitica de Almén
vem da semidtica de narrativas miticas proposta James Jakob Liszka. O autor
postula que:

anarracaofoca em um conjunto de regras de um certo dominio ou dominios da
vida cultural que definem uma certa [...] hierarquia e as coloca em uma crise. Ha
uma disrupg¢aona fung¢do normativa destas regras — elas sao violadas, ha algum
tipo de transgressdo. A narrativa entdo se desdobra em uma certa, de alguma
forma ambivalente, resolucdo dessas crises, dependendo da pragmatica do
conto: a hierarquia rompida é destruida, levando a anomia social ou a
consequéncias terrivelmente tragicas [...] A ambivaléncia da resolugao revela a
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presenca de uma certa tensao que serve como dinamica da narrativa, a tensao
entre uma ordem ou hierarquia, isto é, um conjunto de regras que impde uma
ordem em uma cultural, e a possibilidade de sua transgressao, ou seja, a
possibilidade de uma ordem alternativa (Liska apud Almén 2009, p. 73-74).

Almén defende que o modelo proposto por Liska pode descrever pegas
musicais tdao adequadamente como narrativas miticas, ja que os fendmenos
musicais podem ser organizados em hierarquias implicitas e explicitas de
diversas maneiras (Almén, 2008).

Liska determina um sistema de classificacdo dos conflitos entre a
hierarquia que impdem uma ordem e o elemento transgressor desta hierarquia.
Para ele, este conflito pode ser expresso a partir de duas oposi¢des bindrias:
ordem/transgressao e vitdria/derrota. A permutagao dessas oposi¢cdes define os
quatro possiveis arquétipos narrativos (Tab. 3-1).

Arquétipo Vitdria Derrota
Narrativa romance' Hierarquia

Narrativa tragica Narrativa

Narrativa ironica Hierarquia
Narrativa comica Transgressao

Tabela 1: Arquétipos narrativos de Liska

E importante frisar que nesse quadro, apesar da vitéria da
hierarquia/transgressao implicar na derrota de sua contraparte, o foco narrativo
na polarizagao entre vitoria e derrota € determinante para classificar qual tipo de

arquétipo se aplica ao objeto de andlise.
Sobre a classificagao de Liska, Klein (2009, p. 105-106) explica:

Na comédia [narrativa comica], um herdi transgride uma ordem indesejada, a
qual é transformada pela vitéria domesmo. No romance, o heréi incorpora uma
ordem e sua vitdria sobre uma transgressdao (mal) serve para sublinhar a
desejabilidade desta ordem. Na tragédia, o herdéi pode oferecer uma nova e
desejavel ordem, mas ao estabelece-la, ele transgride uma ordem moral mais
elevada que acaba levando-o a sua derrota. Finalmente, na ironia, o heroéi
incorpora uma ordem tao desgastada por contradigdes que a agao heroica torna-
se impossivel. Em umanarrativa, os valores deum heréi e de uma ordem cultural
estdo sempre em jogo, esperando a vitdria ou derrota que vai promove-los ou
nega-los .

' Optamos por nio traduzir este arquétipo para “narrativa romantica” j4 que seu campo
semantico é referenciado pelo género literario romance e ndo pelas manifesta¢des artisticas,
filosoficas e poéticas do romantismo, refor¢cando assim o enfoque funcional destes operadores
conceituais de Liska.
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Almén (2008, p. 75) insiste que esta classificacdo nao tem fungdo
estritamente taxonOmica, mas também:

fornece umajustificativa eexplicagdo funcional paraa organizagaonarrativa em
um meio temporal. Ao tracgar as trajetdrias narrativas em obras musicais, nos
estamos observando estratégias que se aplicam em qualquer area na qual
hierarquias divergentes sao postas umas contra as outras, sejam elas politicas,
sociais, interpessoais, psicologicas ou ideoldgicas.

4 - Niveis de operacao

Tanto Tarasti como Liska distinguem diferentes niveis de operacao ao
empreender uma analise narrativa (apropriados pela metodologia analitica de
Almén). Alguns deles apresentam algumas similaridades na sua formulacao
conceitual, permitindo uma aproximagao teorica.

O nivel mais baixo de andlise de Liska € o agencial. Nele, considerando que
estamos tratando da analise de narrativas musicais, as unidades musico-
semanticas sdo identificadas, caracterizadas e localizadas no tempo. Podemos
aproxima-lo do conceito de isotopia, mobilizado da semidtica Greimasiana para
o campo musical por Tarasti.

No proximo nivel, o analista avalia as relacdes dinamicas entre as isotopias
identificadas na pega. Mira-se as fungdes expressivas que cada uma delas exerce
em relagao a trajetoria narrativa. Liska emprega, para este nivel, o termo actantial,
traduzido neste artigo como atorial. Pode-se aproxima-lo a ideia de modalidade
empregada por Tarasti, mais uma vez, via Greimas. Através dela, a “atividade”
das isotopias € imbuida de significado ao interpretar esta atividade em relagao a
um ambiente (Tarasti apud. Almén, 2008).

O ultimo nivel de andlise diz respeito ainteracao das unidades expressivas
com as tensoes entre a hierarquia que impde uma ordem e a transgressao desta
hierarquia. Neste sentido, é fundamental que o conflito na peca analisada seja
identificado e que suas consequéncias sejam tracadas. Almén (2008, p.23) defende
que “é o conflito — que projeta o discurso para além das condi¢Oes iniciais — que
propulsiona a narrativa para frente e da a peca sua légica psicoldgica e estética”.

5 - Preludio para piano Op. 28 N¢ 14 de Chopin: Um panorama
teorico

Ao debrugar-se sobre esta peca, um primeiro aspecto que vem a tona,
considerando algumas das andlises ja realizadas sobre este preludio, €é a
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diversidade de tratamentos possiveis que podem ser dados a ela, ora considerada
monofdnica, ora homofdnica, ou ainda possuindo um certo grau de
desenvolvimento polifonico, como se pode verificar nos trabalhos de Marilyn
Anne Meier (1993), Anatole Leikin (2015), Aeron Ogden (2009) e Alson Hood
(2014). Esta questao é de suma importancia para o desenvolvimento da analise
narrativa empreendida por este estudo. A fim de explorar esse aspecto, expde-se
aqui as definicdes desses conceitos:

e Monofonia: é definida como wuma melodia simples sem
acompanhamento. Uma textura pode ser monofonica mesmo
quando executada por mais de um instrumento em intervalos de
uma ou mais oitavas.

e Polifonia: a textura polifonica ou contrapontistica é a combinagao de
duas ou mais melodias, de modo que nao ha distingao clara entre
melodia e acompanhamento.

e Homofonia: a textura homofonica é o cruzamento entre texturas
monofonicas e polifonicas, dado que normalmente existe uma
melodia clara acompanhada de vozes adicionais. Os
acompanhamentos podem ser altamente variados; atextura de coro
vertical, ou acordes em bloco, constitui um dos tipos mais simples
de homofonia, nas quais as vozes acompanhantes estdo
ritmicamente alinhadas com a voz principal, que geralmente
aparece no registro mais alto.

A primeira vista, o Prelidio N2 14 de Chopin aparenta ser uma pega
predominantemente homofonica, principalmente quando empregadas andlises
descritivas, focadas na performance e nas técnicas pianisticas. Sobre este
preludio, Meier (1993, p. 128-132) afirma ser ele:

uma peca basicamente em unissono, que Chopin enriquece com grande
expressividade. O esquema harmonico é arpegiado, consistindo em rapidas e
simétricas tercinasoitavadas noregistro gravedopiano [...] Considerag¢des sobre
os planos frontal e de fundo sdo desnecessarias, uma vez que marcagdes de
crescendo marcadoe o diminuendo resultam em certasnotas que soam mais fortes
do que outras.

Anatole Leikin (2015, p. 111-113) destaca que este Preludio é, ao lado do
final da Sonata em Sibemol menor Op. 35, os dois tinicos exemplos na obra de
Chopin compostos inteiramente em oitavas paralelas, cujas tessituras
correspondem a do violoncelo e exibem uma riqueza de linhas melodicas ocultas,
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tipicas nos trabalhos monofdnicos de Bach. Leikin continua a sua andlise
afirmando que amelodia unica do Prelidio N° 14 contém duas linhas melddicas
ocultas que revelam fragmentagOes temadticas principalmente nas vozes
superiores e inferiores, entretanto menos polifonicamente desenvolvida do que
o final da Sonata em Si bemol menor Op. 35.

Aeron Ogden (2009) por sua vez, além de acrescentar comparagdes com o
Preludio N¢ 20 (em D6 menor), no ambito harmonico e no estilistico com o
Preltdio N¢ 19 (em Mi bemol maior), faz breves andlises quanto as questdes de
andamento, tessitura e registro, estado de espirito proposto pela peca e a
estrutura melodica da peca, a qual ele define como ritmos triddicos, aplicados em
forma de arpejos:

Estou evitando conscientemente o termo tercina, por causa das convencoes e
associagOes relacionadas com o seu uso. O Preltidio Ne 19 certamenteemprega o
uso de tercinas nos moldes tradicionais;mas o Preltdio Ne 14 evita o padrao de
acentuagdo comum, assim evitando osurgimento de uma linha melédica através
da primeiranota de cada tercina como normalmente ocorre. A falta de qualquer
mudanga ritmica na peca e a auséncia de padrdes ritmicos de “3 sobre 2”,
confirma essa decisdo. Na edi¢do da peca de Schimer (1915), de fato, ndo é
utilizada a notagao em forma de tercinas, mas através do agrupamento de trés
colcheias (Ogden 2009, p. 4).

Desta forma, Ogden revela seis padroes diferentes de arpejos em ritmos
triddicos, que sao organizados em grupos de quatro e utilizados de maneira
estrutural na composicao do Preladio N¢ 14. Assim, dando énfase a uma proposta
analitica horizontal, proporciona uma visdao mais detalhada sobre o papel da
conducao de vozes e da tensao melddica na emersao de uma linha melédica como
o fio condutor da pega e como esta linha atua na sua organizagao tonal.

Partindo para uma andlise com enfoque mais estrutural, Alson Hood
(2014), que nao se preocupa com a definicdio homofonia/polifonia, aplica os
conceitos de padroes lineares de intervalo (linear intervallic patterns), repeti¢oes
ocultas (hidden repetition), deslocamento, agrupamento, ambiguidade ritmica,
dindmica e forma, para exemplificar como o ritmo e as estruturas tonais sdo
indissocidveis no pensamento compositivo de Chopin nestes preludios. Em sua
andlise, Hood além de direcionar foco para as questdes métricas ou polimétricas,
também expde como o sentido de direcao tonal é proporcionado pelos padrdes
lineares de intervalo, utilizando graficos schenkerianos para determinar
principalmente as estruturas dos planos frontal e de fundo, identificando
atividades motivicas nas vozes da melodia e do baixo, bem como a interagcao
entre elas.
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6 - Analise narrativa do Preladio para piano Op. 28 Ne 14

Seguindo a metodologia proposta pela teoria da narratividade musical de
Almén, o primeiro passo para andlise narrativa dessa pega constitui-se pela
definicdo dos seus respectivos niveis de operagao: o nivel agencial ou as
isotopias, que possuem a funcdo de unidades expressivas; o nivel atorial, que
definird a maneira como as isotopias interagem; e o nivel de avaliagdo da
interagdo dessas unidades expressivas com a dindmica ordem-transgressao,
assim como suas consequéncias, a fim de enquadra-la em um dos arquétipos
narrativos supracitados.

6.1. Nivel agencial — Isotopias

Como dito anteriormente, em uma primeira leitura essa pega nao aparenta
conter oposi¢des entre melodia e acompanhamento, ou melodia e harmonia
(acordes), uma vez que é composta por uma Unica melodia, executada pelas duas
maos, separadas por uma oitava, ambas contendo as mesmas indicagoes de
expressao e dinamica. Devido ao carater angular da melodia, optou-se pela
separacao das vozes por registro, para a definicao do nivel agencial.

Tal opcao se mostrou eficiente para os propositos desta andlise narrativa,
pois revelou duas isotopias com morfologias caracteristicas: no plano grave, o
baixo apresenta um perfil intervalar bastante angular; no registro mais agudo,
uma melodia, formada preponderantemente por graus conjuntos, diatonicos e
cromaticos, bem como apresentando um desenvolvimento motivico-tematico.

6.2. Nivel atorial

Nesse nivel, determinam-se as relagdes dinamicas entre as isotopias e
entre estas e o fluxo narrativo. Do primeiro ao penultimo compasso, a oposi¢ao
ritmica entre as isotopias estabelecidas permanece inalterada, contendo uma
relacio contrapontistica de 2:1 e 1:2 entre elas, articulada pelos sinais de
expressao e dinamica, justificando o tratamento da peca como uma narrativa
polifonica, proposta por este artigo. As indicagdes de dinamica sao essenciais
para a definicdo do motivo principal D6 bemol — Si bemol — D6 bemol, na
melodia, pois a primeira classe de altura é executada em crescendo e a segunda
em diminuendo, deixando claro o destaque de uma em detrimento da outra (vide
Figura 1).
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Figura 1: Compasso 1 - Motivo principal e articulagao ritmica

Estabelecida a dinamica inicial entre as isotopias, verifica-se que apds a
exposicao do motivo principal, atensdo gerada pela oposi¢cao ritmica é ampliada
através de cromatismos, adicionando instabilidade harmonica, além de
caracterizar de forma mais pungente o contorno melddico. Nota-se que a
melodia, ao tentar se destacar, frustra o movimento estabelecido pelo motivo
principal com um movimento ascendente, sendo prontamente perseguido pelo
baixo (ver Figura 2), chegando ao dpice da tensao, representado pelo proprio
motivo principal, transposto para a regiao da dominante (ver Figura 3).
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Figura 2: Compassos 3-4 - Aumento da tensao entre as isotopias
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Figura 3: Compassos 5-6 - Apice da tensio entre as isotopias - Motivo principal
transposto para a regidao dominante
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Apds estes compassos, a presenca de intervalos cromaticos aumenta a
desestabilizacao da tonalidade, tornando-a menos definida. Este fenomeno,
somado a inversao das indica¢cdes de dinamica, de cresc. —dim. para dim. — cresc.,
contribui para a produgao de uma desorientagao narrativa neste trecho. Vale
ressaltar nestes compassos também a frase descendente que encaminha a
narrativa para o estado inicial, preparando a reapresentacao do motivo principal
(vide Figura 4).
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Figura 4: Compassos 7-10 - Desestabilizacao tonal e frase descendente preparando o
retorno do motivo principal

Ambas isotopias voltam ao motivo principal, reestabelecendo o ambiente
inicial da pega, porém em outro nivel, pois os animos ja ndo sao mais 0s mesmos,
uma vez que neste momento a relagdo entre ambas se da em fortissimo. Outra
novidade é a alteragdo no perfil dinamico do motivo principal de Dob — Sib —Déb
para Sib — Dob — Sib. Na exposicao do motivo, o tema se inicia com uma nota Sib,
porém executada com dindmica piano, além de ser a primeira de um crescendo,
entretanto, na volta do mesmo motivo, essa mesma nota Sib vem de um impulso
anterior, também em crescendo, mas agora € a primeira a ser executada em
fortissimo, garantindo a impressao da alteragao do perfil dindmico do motivo
(vide Figura 5).
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Figura 5: Compassos 10-12 - Alteragao do perfil dinamico do motivo principal

Apds a volta ao motivo principal, a melodia empreende uma segunda
tentativa de se desvencilhar do baixo, mas desta vez de maneira mais linear,
ameacando voltar para a regiao dominante, porém ao final executa um salto
descendente de 4* aumentada, impelindo o baixo a voltar para a tonica da pega,
também com um movimento descendente (vide Figura 6).
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Figura 6: Comp. 13-15 - Segunda tentativa da melodia para se desvencilhar do baixo

Apesar da relacao de oposicao ritmica permanecer durante toda a peca, a
partir do compasso 15 surgem mostras de um possivel didlogo, pois por um
momento o baixo abandona o seu perfil angular, adotando um movimento em
graus conjuntos descentes do 4° ao 1° graus da escala de Mibm, passando pela
sensivel, 7° grau maior. Em seguida, no compasso 16, enquanto o baixo volta para
a sua esséncia angular e oscilante, com a progressao 4° —1°—-4° —-5°—-1° graus, a
melodia fica estatica como que indicando qual deveria ser o comportamento do
baixo, o que € prontamente assumido no compasso seguinte. A partir deste
momento, com o baixo completamente imobilizado, a melodia finalmente
conquista asua independéncia completando aescala de Mibm com o movimento
ascendente do 5° ao 7° graus, ainda que de forma timida, por sua dindmica em

decrescendo, rumo ao piano (vide Figura 7).
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Movimento ascendente 5" - 7*
15 completando a escala de Ebm
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Figura 7: Compassos 15-17 - Indicativo de didlogo entre as isotopias

Na conclusao do movimento (vide Figura 8), verifica-se que o baixo
continua estatico ou inerte diante da melodia, que finalmente se langa a sua plena
individuagao. A diferenciacdio melodica conquistada é, entretanto, violada no
ultimo e tnico momento no qual as duas isotopias coincidem na nota Mib.

18 —
= . o . -
L L7 I 1 IRY N
halll /= L] |4 L] "4 oy L7 LT3 J LT L7 o Wi F & -
i I-V\ }JVL:" yi ! r yi | 4 yi !/ / | 4 yi | 4 {
e L g1 L3 S — [ —] !
—3— r—38—/ —3— 3
L M/ —= — — — — —=; Y3 -
A LA ) N 7 N 7 N 7 N 7/ N 7/ N 7 ry
Ll J b 1T 1T 1T 0] [ |
- - - - - r-

Figura 8: Compassos 18-19 - Conclusao do movimento

7 - Arquetipo Narrativo

A partir das informagdes levantadas, tanto a partir de revisao bibliografica
sobre a peca como pela analise empreendida, pode-se concluir que a hierarquia
prevista pelo conceito de arquétipo narrativo € concentrada na aparente textura
monofonica da peca. Aprofundando-se em sua estrutura, no entanto, verifica-se
que as duas isotopias, duas vozes em registros de altura distintos, cumprindo a
funcdo de baixo e melodia, relacionam-se, no nivel atorial, de maneira
contrapontistica. Ha, portanto, uma polifonia latente na aparente homofonia do
preludio. O esforco de individuagao entre estas duas vozes, incorporado
principalmente pela melodia, assume a frente da transgressao polifonica contra
a ordem homofoénica.
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Diante deste quadro, tendo a melodia assumido sua independéncia nos
ultimos compassos, € possivel aproximar tipologicamente esta narrativa ao
arquétipo do romance. Entretanto, o desfecho com as duas vozes na nota Mib
volta aborrar aidentidade entre as duas vozes. O alto nivel de convencionalidade
em se terminar uma pega desta maneira refor¢ca ainda mais a reincorpora¢ao da
narrativa em uma hierarquia cultural. Esta aparente derrota da transgressao,
todavia, nao descaracteriza o enquadramento arquetipico, ja que a ambiguidade
do desfecho é tipica das narrativas de romances, funcionando como uma espécie
de epilogo dramatico potencializador da vitdria do herdi. Um correlato literario
que pode ser evocado para exemplificar este fenomeno é o romance O Vermelho e
0 Negro de Stendhal. Nele, o protagonista, Julien Sorel, ap0s ter alcangado o zénite
da sua ascensao hierdrquica, fruto de seus empreendimentos individuais, e ter
vencido a ordem com a qual se debatia, ¢ levado, por uma revelacao de sua ex-
amante, a condenacao a morte. Julien, assim como a célebre decisao de Socrates
em beber a cicuta ao invés de sobreviver a custo da traicdo de seus proprios
valores morais, mantém a solidez de seu carater at¢é o momento da sua
decapitacdo, servindo sua morte mais como coroacao de sua empreitada
ambiciosa do que derrota diante de seus inimigos.

8 - Conclusao

A narratividade do prelidio N.14 de Chopin revela um aspecto capital
para o pensamento romantico: a emergéncia do sujeito radicado na
singularidade. Benedito Nunes (1978, p.58) afirma, sobre a capacidade expansiva
e a forca irradiante do Eu no romantismo:

[..] o Eu, [...], assegurou um primado ontoldgico a interioridade, a vida interior,
que foi sindnimo de profundeza, espiritualidade, elevacdo e liberdade no
vocabulario do Romantismo, quandonao significou também o “solo sagrado” da
verdadeira vida, o recesso do ideal, de onde sentimento religioso brota, onde a
perfeicao moral se abriga e a arte comega.

A cisao do homem do século XIX, na alvorada da modernidade, consigo
mesmo levou a ruptura com as convengdes poéticas e filosoficas do classicismo,
afastando as ideias de comunhao perfeita entre 0o homem enatureza. Diante deste
estilhacamento ontoldgico, impdem-se a necessidade de elaboracdo de um novo
tipo de sujeito, nao mais guiado por modelos ideais de sensibilidade importados
de matrizes greco-latinas, mas sim situando o “eu” como meio de reflexdao
infinito. Nao é a toa que elementos como originalidade, intuigdo, criagdo e

4

imaginacao guiaram o pensamento romantico.
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A pluralidade de vozes em uma textura polifénica latente na aparente
homofonia da peca analisada incorpora essa questdo de forma bastante
emblematica. Diante de uma aparente unidade organica, um estilhagamento
fenomenologico pulsa de forma cada vez mais intenso até a evidente separacao
das vozes no desfecho do preludio. A singularidade vence. Pode-se estabelecer
alguns binarismos para iluminar o conflito dessa peca como: homogeneidade x
heterogeneidade; homofonia x polifonia; unidade x diversidade; dependéncia x
independéncia.

Diante desta analise, é possivel perceber que a metodologia analitica
proposta por Almén possibilita a investigacdo de questdes da significagao
musicais que nao se reportam somente a andlise musical tradicional, permitindo
um avango na area ao fundamentar um campo epistemologico (ainda imaturo no
Brasil) que dialoga com outras dreas de conhecimento e de producdo estética,
podendo, dessa maneira, langar um olhar fresco sobre o canone.

Por fim, um aspecto importante que pode ser elucidado por estudos sobre
narratividade musical diz respeito as consequéncias destes na performance
musical. Na peca analisada neste artigo, considerando a partitura que se teve
acesso, uma indicagdo sublinhava que Chopin, na partitura original, riscou a
palavra Allegro e a substituiu por Largo (Figura 9), entretanto essa alteragdo nao
prevaleceu em outras edi¢oes dos Preltdios, constando em alguns casos apenas
como notas de rodapé ou comentario?.

Independente da tradicao de performance desta pega, uma analise como
a empreendia revela que a estrutura narrativa é mais adequadamente revelada
com andamento Largo, como se pode verificar nas diferengas entre as gravagoes
de Rudolf Serkin® e Arthur Rubinstein por exemplo, atestando, assim, a
importancia da analise narrativa de uma peca no subsidio para sua boa

performance.
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Figura 9: Compassos 1-2 - Edizioni Curci, revisione critico-tecnica di Alfredo Casella

2 Como por exemplo em: F. Chopin — Preludi, revisione critico-tecnica di Alfredo Casella. Milano:
Edizioni Curci. IMSLP406459-PMLP02344.

3 Rudolf Serkin, Chopin Preludes, 10/17/1979, Tokyo: Canal op106. Audio, 42’47” . Disponivel em:
https://youtu.be/34uOX_uGL30. Acesso em junho 2017.
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