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¢Calypso sinfénico o sinfonias con temas de calypso?
Consideraciones éticas y filosoficas para el trabajo con musicas
populares desde la tradicidon sinfonica a partir de la experiencia de
“Caribe Sinfonico” en Costa Rica

Symphonic Calypso or Symphonies with Calypso Themes?
Ethical and Philosophical Considerations for Working with Popular Music
Within the Symphonic Tradition, Based on the Experience of “Caribe
Sinfonico” in Costa Rica

Alonso Torres Matarrita
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Resumen: En este ensayo se ofrecen algunas reflexiones para el trabajo con musicas
populares desde la tradicidn sinfénica a partir de un estudio de caso del proyecto “Caribe
Sinfénico”, una produccién artistica de la Fundacion Sonar para la Orquesta Sinfénica
Nacional de Costa Rica. Se compartira una propuesta que promueve el protagonismo de las
comunidades portadoras de tradicion en las interacciones entre la musica “popular” y
“erudita”, entendiendo estas tradiciones como modos distintos de produccién de saberes
musicales y destacando la importancia que tiene vincularse con ambas practicas para el
desarrollo de competencias profesionales en la musica.

Palabras clave: Calypso limonense. Musica erudita. Pluriculturalidad. Sociologia de la
musica.

Abstract: This essay offers reflections on engaging with popular music from a symphonic
approach, based on a case study of the “Caribe Sinfénico” project, an artistic production by
the Sonar Foundation for the National Symphony Orchestra of Costa Rica. A proposal will
be shared that promotes the leading role of tradition-bearing communities in the interactions
between "popular" and "art" music, by understanding these traditions as distinct modes of
producing musical knowledge and highlighting the importance of engaging with both
practices for the development of professional competencies in music.
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1. Introduccion

Las interacciones entre la musica “popular” y “erudita” suelen estar
atravesadas por dindmicas sociales que refieren a temas de poder,
enfrentamiento de clases, apropiacién cultural y otros que tocan sensibilidades
importantes. En palabras del etnomusicologo peruano Julio Mendivil, “la musica
no siempre une a los pueblos” y en muchos casos el gusto por un estilo en
particular se ha utilizado para separar y diferenciar unos grupos sociales de
otros. El préstamo bi-direccional de elementos sonoros vinculados a estas dos
tradiciones puede dar la sensacion de que las barreras entre ambas practicas se
disuelven. La realidad es que si consideramos los usos sociales y las necesidades
culturales a las que responden dichas practicas, esta “porosidad” no lo es tanto.
Al respecto es notable la apreciacion de Born y Hesmondhalgh:

Es tal vez una obviedad sefialar que aquellos compositores modernistas y
posmodernistas que han recurrido o hecho referencia a otras musicas (ya
sean no occidentales, folcloricas o populares urbanas) no estan produciendo
dicha musica, sino que se nutren de ella para enriquecer su propio marco
compositivo. Estan transformando ese material musical incorporandolo en
una estética propia: apropiandoselo y re-presentandolo. Es crucial que, al
hacerlo, su intenciéon no sea meramente evocar la musica fuente, sino
también establecer una distancia critica respecto a ella y, en tltima instancia,
trascenderla. (Born; Hesmondhalgh 2000, p. 15-16)"

Este ensayo, es un estudio de caso de un proyecto musical realizado para
la Orquesta Sinfonica de Costa Rica que ofrecié una alternativa para
contrarrestar dindmicas como las sefialadas anteriormente, partiendo del hecho
que los réditos culturales que se obtienen apelando a las musicas populares
(cercania con el publico, iconicidad nacional y otros) no siempre se comparten
con las comunidades o las personas que historicamente han cultivado dichas
manifestaciones. Aunque el proyecto Caribe Sinfénico involucrd distintas
manifestaciones musicales presentes en el litoral Caribe de Costa Rica, este
trabajo se concentrara en la relacion que se establecio con la practica del calypso
limonense, un estilo de cancion popular vinculado a la afro-descendencia en el
Caribe de Costa Rica.

Para enmarcar este andlisis, primeramente se describiran algunas

dindmicas de poder que han acompafiado a la musica “erudita” durante su

1 Traduccidn propia, con asistencia de IA.
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desarrollo, como institucion cultural de occidente, para luego ofrecer una
semblanza de los procesos historicos que llevaron a la consolidacion del calypso
limonense como estilo musical en Costa Rica y algunas de sus caracteristicas
musicales. Esto dara paso a discutir algunas implicaciones de la recreacion de
musicas populares en la tradicion académica y finalmente relatar como se

asumieron estos retos en el proyecto Caribe Sinfonico.

2. Dinamicas de poder en la musica erudita / de arte occidental /
académica / clasica / culta / de concierto / formal / seria

Intentar definir la musica “erudita” inicamente desde las formalidades
de su lenguaje sonoro imposibilita ver como funciona socialmente esta practica
y a qué necesidades culturales y sociales responde. Es quizas la tinica practica
musical en donde se reclama una diferenciacién por superioridad con otras
maneras de hacer musica. Algunas ideas comunes entre los profesionales de la
musica clasica, como que esta practica permite “entender todas las demds” o que
es “mdas compleja” o “mas profunda” no se sostienen frente a un contraste
comparativo con otras practicas musicales. La conocida incapacidad de muchos
musicos de fila de una orquesta sinfénica para funcionar en estilos populares
donde no se toca con partitura practica echa por tierra la famosa presuncion de
que “quien toca musica clasica puede tocar lo que sea”. Por otro lado, las
caracteristicas como “profundidad” o “complejidad” no son monopolio de la
musica erudita, como atestiguan el rock progresivo o la nueva trova
Latinoamericana.

Las perspectivas etnomusicoldgicas para el estudio de la musica erudita
occidental, aunque recientes y no exentas de controversia, han permitido

entender esta practica desde sus aspectos sociologicos y antropoldgicos, es decir,

2 Por supuesto, un musico de orquesta no tendria por qué saber improvisar en musica popular,
sin embargo, en los procesos de formacion musical superior deberia haber mas transparencia (y
consciencia) sobre cudles son las practicas culturales que predominan en el curriculo y cudl es su
alcance para el desempeno profesional de la musica en general, fuera del ambiente de la musica
erudita. Muchos estudiantes desertan o se frustran en los programas académicos porque no
encuentran en un proceso de formacion en “musica” (en singular) respuesta a sus inquietudes y
afinidades artisticas. Resulta llamativo que otras practicas musicales no parten de los supuestos
de universalidad que si estan presentes en la musica erudita y no generan expectativas irrealistas
en torno a este tema.
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los valores que promueve, la estructura de significados sociales que se tejen a su
alrededor y como esta practica se relaciona con otros dominios de la vida social.
En esa linea, autores como (Kingsbury 1998), Small (1998) y Nettl (2004) han
sefialado esta practica como un sistema de legitimacién cultural que promueve
los valores civilizatorios de la burguesia occidental del siglo XIX y XX como
modelo de convivencia urbana especifico y donde las asimetrias de poder son
patentes y se llegan a ejercer con violencia.

Muchas instituciones de musica clasica han tomado consciencia de estas
realidades y han hecho esfuerzos por posicionarse como entidades accesibles y
que brindan un servicio a la comunidad. Por ejemplo, mediante analisis de
materiales de comunicacion (sitios web, brochures, entrevistas) y entrevistas,
Larsen (2014) identificé que el Ballet, la Opera Nacional de Noruega y la
Orquesta Filarmodnica de Oslo, al ser instituciones financiadas con recursos
publicos, deben defender su misidon como un servicio que se le brinda a un
amplio nimero de personas, poniendo al alcance de la poblacién productos
culturales calidad, tratando de desmitificar el concepto de “alta cultura”. Por otro
lado, Perzold (2023) contrasta las estrategias de la London Symphony Orchestra
y la Orquesta Filarmonica de Viena (OFV), mostrando que la primera asume
funciones educativas en sus programas de mano, informando sobre directores,
solistas y musicos de la orquesta, explicando términos musicales, mientras que
la OFV se esfuerza en ofrecer nuevas perspectivas sobre las obras habituales a un
publico que asume como consolidado y estable histéricamente. Foreman (2017)
sefala que estas estrategias no estan exentas de contradicciones o tensiones, pues
las orquestas deben a la vez ser consistentes con una tradicion de élite fundada
en la idea de excelencia y calidad (que implica una comparacién por
superioridad con otras manifestaciones musicales y una fuerte vinculacion a la
cultura occidental) pero al mismo tiempo conectar convincentemente con
publicos lo mds grande posibles en cuanto a su estrato social, grupo étnico y otros
(democratizacion). No es casualidad entonces que muchas orquestas asuman
esta dualidad desde un punto de vista “educativo” o en algunos casos casi
“evangelizador” es decir, asumen como su mision llevar “lo mejor” o “mas
elevado” de la cultura musical a toda la gente de su comunidad.

Qué entra y qué no entra en “lo mejor” o “mas elevado” de la cultura
musical es una pregunta interesante que las instituciones de musica “erudita”

responden implicitamente cuando seleccionan el repertorio que programan o
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que integra sus curriculos formativos. Por ello resulta reveladora la presencia de
un repertorio candnico, dominado por autores europeos y estadounidenses,
hombres blancos en su mayoria, musica donde la autoria individual cumple un
papel fundamental, que se estudia y se transmite a través de partituras y que
acabd por moldear los procesos de formacion superior en musica dentro la
cultura occidental industrializada y sus zonas de influencia. Si aceptamos todo
lo anterior como verdadero, pocos de los términos con los que solemos referirnos
a la musica “erudita” hacen referencia a las caracteristicas anteriores. Quizas
“musica de élite occidental” es un mejor descriptor para lo que estos repertorios
y practicas han representado en la realidad social mas alla de los mitos,
eufemismos o mercadeo que sustentan muchos de los términos con los que se la
hallamado® y a partir de este momento, en este trabajo se utilizara dicho término
para referirse a esta practica musical. A continuacion, se ofrece una
contextualizacion sobre como se ha consolidado a través del tiempo el estilo

musical costarricense conocido como “calypso limonense”.

3. El calypso limonense, genealogia y procesos historicos de su
consolidacion

El término calypso’ es una “palabra sombrilla” (umbrella term) que se utilizo
durante el siglo XX para mercadear, hacia el turismo extranjero, distintos estilos
musicales del Caribe insular angloparlante (Trinidad y Tobago, Jamaica, y otras
naciones de las llamadas “West Indies”) como iconos de una “autenticidad
regional” (Liverpool 1993; Neely 2014). Originalmente, la asociacion del término
a un estilo musical ocurri6 en la isla de Trinidad para referirse a un estilo de
cancion estrofica, responsorial, con influencias de musicas populares afro-
descendientes que se desarrollo en el contexto del Carnaval Trinitense (Liverpool
2001). Con impulso del turismo norteamericano, se produjo entre las décadas del
30 al 50 un boom del calypso a nivel internacional que hizo que mucha musica del

Caribe angloparlante, especialmente mento jamaiquino, fuera etiquetada también

3 Tal vez el mas dafiino de todos ha sido llamarle simplemente “musica”, por sus pretensiones
universalistas.

4 Existe también la grafia “calipso” con “i” latina. Sin embargo, en este trabajo se adoptara la

Y7

grafia con “y” en atencion a la historia anglo-parlante de la poblacién afro-limonense.
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como “calypso”. Esto se utilizo para promover tanto la musica como el turismo
hacia el Caribe, integrandose a las estrategias de desarrollo de los paises de esta
region (Neely 2007).

El calypso limonense es heredero de estos procesos, en tanto que se trata
de un canto popular que se consoliddé durante el siglo XX en el Litoral Caribe de
Costa Rica principalmente entre migrantes afrodescendientes jamaiquinos y sus
descendientes. Estas personas llegan a Costa Rica para trabajar en la construccion
del ferrocarril al Atlantico a partir de 1872 y posteriormente como fuerza clave
en los desarrollos agricolas del banano y el cacao. La integracion de esta
poblacién migrante a la comunidad costarricense se fue dando gradualmente,
casi sin querer y como una tarea inconclusa debido a factores como el racismo y
el contraste cultural con la poblacion mayoritariamente hispana del interior
costarricense. La vision de la poblacion jamiquina fue siempre regresar a su pais.
Sin embargo, luego de la década del 40, con el retiro de las empresas
norteamericanas que contrataban a esta poblacion, la zona qued6 sumida en el
abandono y la pobreza lo cual dificulté ya fuera su regreso a Jamaica o su
desarrollo humano pleno en tierras costarricenses (Meléndez; Duncan 2012).

Es en este contexto, donde distintas influencias musicales se aglutinan
bajo el nombre de calypso. Es muy probable que el nombre se adoptara por
influencia del éxito comercial de este género-etiqueta, que llegd probablemente
a través de la radio, grabaciones y material impreso. Se trata de un estilo de
cancion que contiene “insumos importantes del mento jamaiquino, el son cubano,
del original calypso trinitario y, a partir de los afios ochenta, de la salsa y el
reggae” y que comparte en la figura del calypsonian (interprete y persona autora
de calypsos) un paralelismo filoséfico con el calypso trinitense en su funcién de
“editorialista, reportero o critico social” (Monestel, 2010). Durante mucho tiempo
se basé en la improvisacion de versos sobre melodias conocidas, pero a partir de
las décadas del 60 y el 70 se comienzan a crear calypsos que son reconocidos
como limonenses (Monestel, 2005). Sus letras, en inglés criollo limonense, tratan
de temas como la denuncia social, cronica histérica de hitos comunales y la
celebracion de caracteristicas culturales de la comunidad afro-descendiente. Su
caracter suele ser relajado, agradable, melodioso y ritmico, transmitiendo en
general una sensacion amable y celebratoria.

Estos paralelismos e influencias pueden constatarse a través de la

comparacion entre algunos ejemplos relevantes. La estrecha relacion entre el
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mento jamaiquino y el calypso limonense es evidente al escuchar la version de
“Sly Mongoose” a cargo de Blue Gaze Mento Bands y “Nowhere like Limén” de
la banda limonense Calypso Revelations. Comparando ambas grabaciones, se
detecta un gran parecido en las elecciones timbricas e instrumentales del
acompanamiento. Destaca el uso del banjo como instrumento melodico solista y
los bajos profundos de la marimbula en el ejemplo de mento y el contrabajo en
el calypso. Uno de los elementos comunes mas notable es el acompafiamiento
armonico con énfasis en los contratiempos, una caracteristica que nos recuerda
también al reggae jamaiquino. Incluso en interpretaciones de calypso en guitarra
solay voz, esta caracteristica destaca, como en los ejemplos “Give me some wata”
y “Don’t stop the Carnaval” de Herbert Glinkton “Lenki” (Manzanillo 1933 —

Puerto Limon 2014). Este patron de acompafiamiento se muestra en el Ej. 1.
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Ejemplo 1: Rasgueo de calypso con énfasis en los contratiempos

Por influencia de popularidad de la que goza la musica afrocaribena
hispanoparlante (Cuba, Puerto Rico, Republica Dominicana) en Costa Rica, el
calypso ha absorbido influencia de aquellos estilos musicales. Si escuchamos la
interpretacion de “Monkey Song” de la banda New Revelations se pude
constatar, ademas de una diferencia en los instrumentos de percusion utilizados
(conga y cencerro) con relacion al mento, que los patrones de dichos
instrumentos coinciden con arquetipos bdsicos de percusion de la musica salsa,

los cuales se muestran en el Ej. 2.

5 Disponible en https://www.youtube.com/watch?v=KybRmrQerzY.

¢ Disponible en https://www.youtube.com/watch?v=Hpgn3HDIJyw.

7 Estas interpretaciones se pueden escuchar en el siguiente enlace del Sistema Nacional de
Bibliotecas de Costa Rica:
https://www.sinabi.go.cr/biblioteca%?20digital/fonoteca/musica%20afrocaribena/.

8 Disponible en el siguiente enlace: https://www.facebook.com/watch/?v=862102514274976.




8 TORRES, A. (Calypso sinfonico o sinfonias con temas de calypso?

[ +£70-90

Cencerro Hﬂwﬂ

Conga H [ ]

[T
B D

= XV

L
DBDAA

Nomenclatura de golpes:

B =Base (de la palma de la mano izquierda)

D = Dedos (de lamano izquierda)

T = Tapado (Golpe seco de la mano derecha)

A= Abierto conla palma de lamano en la conga
oenel borde abierto del cencerro.

L ="Lomo" del cencerro.

Ejemplo 2: Patrones de percusion habituales en las interpretaciones de calypso que
coinciden con arquetipos de percusion de la musica salsa (cfr. Saavedra 2005; Torres
2022)

A partir de la década de los 80, el calypso limonense trasciende el espacio
del Caribe y comienza a ser mas apreciado en el Valle Central, la zona geografica
de Costa Rica donde se encuentran 4 de las 7 cabeceras de provincia (incluyendo
San José, la capital) y donde se concentra la mayor cantidad de poblacion. El
calypso ocup6 un lugar importante en la vida nocturna de la ciudad de San José
través de las presentaciones del conjunto limonense “El Combo Alegre” en un
desaparecido restaurante llamado “Los Lechones” (Monestel, 2005). Como
reverberacion de este éxito, algunos musicos de calypso se quedaban en la capital
luego de tocar en Los Lechones para ganar un dinero extra a través de
presentaciones informales a cambio de propinas. Con los cambios sociales que
aumentaron la inseguridad nocturna en San José y el cierre en 1999 del
restaurante “Soda Palace”, epicentro capitalino nocturno del calypso informal, la
presencia de esta musica en las calles capitalinas comenzé a disminuir (Gerner,
en proceso de publicacion).

En la actualidad, el calypso limonense se ha transformado de una
actividad comunitaria o informal a una actividad de entretenimiento orientada
principalmente hacia el turismo o la iconicidad identitaria, un recorrido que
comparte con el mento y el calypso trinitense. Simultdaneamente, desde el ano
2000 se aprecia un incremento del interés académico en sus dimensiones
literarias (cfr. Grinberg Pla 2007, 2008; Monestel 2010) socioculturales (cfr.
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Monestel 2005; Navarro 2015; Morales 2022) y técnico musicales (cfr. Cardona
1990, Saavedra 2005; Torres 2022). Desde hace poco mas de dos décadas, se
realiza con bastante regularidad el Festival Internacional de Calypso de Costa
Rica y en él coinciden tanto intérpretes de la “vieja guardia” como algunas
propuestas de generaciones mas jovenes. Aunque predominan los calypsos en
creole, algunas agrupaciones van incorporando letras en espanol apelando al

publico hispanoparlante, mayoritario en Costa Rica.

3.1. Caracterizacion técnico musical del calypso limonense.

En el plano interpretativo, el calypso se caracteriza por la espontaneidad,
la creacion colectiva y la improvisacion. El esquema formal de una interpretacion

habitual de calypso puede verse en la Fig. 1:

Verso
nveces
Coro
Introduccion Improvisacion
instrumental instrumental
Verso
/— (n veces>
Coro
Verso Final
Coro Final

Figura 1: Estructura formal de una interpretacion habitual de calypso limonense
(Torres 2022, p. 41)

Luego de una introduccion instrumental, comienza un bucle de verso-
coro que se repite a voluntad del cantante o calypsonian. A la senal del cantante,
este ciclo se interrumpe para pasar a una improvisacion instrumental a cargo de
un instrumento melodico o armonico sobre la progresion armoénica del coro o la

estrofa. Luego de esto, se entra a otro ciclo alternante de versos y coros hasta
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llegar al ultimo verso seguido del altimo coro para finalizar (el cantante indica
en qué momento el coro que se interpreta es el ultimo). Ejemplos tipicos de este
tipo de estructura, pueden apreciarse en las grabaciones “Pandemia” de la banda
Kawé Calypso’® y “Lobster Band” del especial “Calypso Limon Legends” .

Tradicionalmente, el conjunto instrumental de calypso limonense es un
trio compuesto por un instrumento armoénico de cuerda pulsada (banjo o algunas
veces guitarra), un bajo monocorde (semejante al washtub bass) y una conga o
tumbadora. La persona que canta la voz principal puede ser quien toca
cualquiera de los instrumentos anteriores o bien cantar exclusivamente o
agregando maracas al conjunto. La expectativa habitual es que todas las personas
del ensamble hagan coros con arreglos vocales espontaneos en la seccién de coro
o estribillo. Las agrupaciones mas nuevas de calypso incorporan otros
instrumentos o sustituyen los tradicionales. De esta forma, no es extrano ver
grupos de calypso que utilicen bajo y guitara eléctricos, bateria, varias
percusiones, teclado e instrumentos de viento, siendo frecuente el clarinete y los
metales y saxofones.

Las progresiones armonicas suelen ser relativamente sencillas y
estandarizadas, predominan las funciones armonicas I, IV y V7 organizadas en
patrones facilmente reconocibles al oido, lo cual favorece la improvisacién y la
participacion espontanea sin ensayo previo. Torres (2022) ofrece una tabla de
ejemplos de progresiones habituales del calypso limonense y algunos ejemplos
del repertorio que se muestran en la Tab. 1. Como en muchos estilos populares,
cada persona intérprete crea su parte espontdneamente con cierto de nivel de
improvisacion, conocimiento del estilo e interaccion in situ con el resto de
miembros del conjunto. Antiguamente, los versos podian contener también
letras improvisadas, pero cada dia es mas dificil encontrar cantantes o
calypsonians con esta habilidad, por lo que predominan los versos o estrofas pre-
determinados, aunque la cantidad y el lugar en que aparecen durante la
interpretacion es flexible y determinado por la persona que canta en el momento

de la interpretacion.

? Disponible en https://kawecalypso.bandcamp.com/track/pandemia.

10 Registrado en vivo en el siguiente enlace: https://www.youtube.com/watch?v=HvmT9{G81pg.
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Esquema arménico Ejemplos

[-IV-V7-1 Fire, Skelintans, Land
Lady, Monilia.

I-1-1-V7-V7-V7-V7-1 Rum, Lobster Band, One

Pant Man, Carnavales de
Limén, Bugaloo.

IV-1-V7-1 Nowhere Like Limén,
Juan Santamaria, Cabin
in the Wata, Segundo

I-1-V7-1 Cabin in the Wata, Land
Lady, Maga Dog
Ivi-ii V7 Stop!
I-IV-V7-1-vi-ii-V7-1 Pandemia, Back to our
Roots
I[-V7-V7-1-1-1IV-V7-1 On Carnaval Day
V7-1-V7-1 Calaloo
I-1-1IV-IV-V7-V7-1-1 Buda Band.
V7-V7-V7-V7-1-1-1-1 Buda Band.
V7-V7-1-1 Rumba en Cahuita
I-IV-V-1V Go to Bed

Tabla 1: Progresiones tipicas del fraseo armonico de calypso y ejemplos
correspondientes (Torres 2022, p. 43)

4. Larecreacion de musicas populares con recursos de la musica
de élite occidental (MEO).

La introduccion de referencias a las musicas populares en el repertorio de
la MEO se ha venido haciendo desde hace muchos anos, con diferentes
intenciones y con diferentes niveles de profundidad. En principio, la apropiacion
de elementos culturales vinculados a las clases populares desde los aparatos de
poder es una operacion que tiene que ser vista con cierto cuidado. Born y
Hesmondhalgh senalan, refiriéndose a las dindmicas de apropiacion y
representacion que se hacen en la musica erudita de los “otros” culturales, que:

[...] en el estudio de la musica de arte occidental, que es aun el ambito
privilegiado en la formacidon académica en musica, el impacto del analisis
post-colonial es todavia minimo. No faltan estudios sobre la larga historia de
tomar prestado de y evocar culturas y musicas no-occidentales.
Comunmente, sin embrago, la principal cuestiéon analitica ha sido la

exactitud y la autenticidad del material apropiado. Fuera de esto, el acto de
pedir prestado de otras musicas ha sido retratado primordialmente como un

11
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gesto empatico y de mente abierta a partir del interés y la fascinacion por las
musicas marginalizadas. Esta perspectiva entrafia el peligro de tratar las
musicas no occidentales como puramente un recurso para revitalizar la
cultura occidental (Born; Hesmondhalgh, 2000)"'.

En este sentido, la dinamica descrita anteriormente no se diferenciaria en
nada de otros modos de produccion extractivista, en donde una empresa del
norte global obtiene materias primas a bajo costo de paises del sur global, las re-
elabora en productos de alto valor agregado y obtiene réditos que superan
muchas veces a los obtenidos por los productores de materias primas.

En el caso de los paises iberoamericanos, muchas tendencias de
nacionalismo cultural han procurado “fusionar” elementos musicales “propios”
(habitualmente de tradiciones populares o rurales) con elementos mas
“cosmopolitas” o “universales” (composicion para orquesta sinfénica o para la
sala de concierto) en un esfuerzo por generar musica representativa o iconica de
una nacién y fomentar el sentido de pertenencia nacional de sus habitantes
(Turino, 2003). El riesgo que se corre con esto es generar réditos culturales que
son aprovechados por las élites sociales y las instituciones estatales para asegurar
su posicion hegemonica o de representatividad nacional, sin que necesariamente
las comunidades que cultivaron estas manifestaciones o tradiciones musicales se
beneficien ni de un mejoramiento en sus condiciones materiales de vida ni de
acceso a un mayor protagonismo cultural o politico en los paises donde se
ubican. Al respecto es revelador lo que relata “Peck” Ferguson, hijo del
calypsonian costarricense Walter Ferguson Bayfield (Guabito 1919 — Cahuita
2023), icono del calypso limonense en Costa. Ferguson hijo se cuestiona sobre el
impacto que los reconocimientos institucionales tienen en el mejoramiento de las
condiciones de vida de su padre y su familia, en tanto que Ferguson padre, a
pesar de haber recibido un reconocimiento oficial del gobierno de Costa Rica
como “ciudadano distinguido” (Gobierno de Costa Rica, 2018) nunca tuvo acceso
a jubilacién por haber sido trabajador independiente y al solicitarla por medio
del régimen no contributivo de Costa Rica, le fue denegada'. Si bien no le
corresponde de forma directa a las instituciones de MEO resolver estas

situaciones, este trabajo pretende mostrar que a través de decisiones artisticas se

11 Traduccién propia.

12 José “Peck” Ferguson, comunicacién personal.
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puede aludir a la realidad social de forma que se establezca una relacién mas
horizontal entre las instituciones artisticas y a la comunidad.

La propuesta de recrear el calypso limonense (o cualquier otro estilo
popular) a través de herramientas que se obtienen a partir del estudio de la MEO
podria sugerir la conocidisima propuesta de escribir musica para formaciones y
eventos de musica erudita utilizando melodias, patrones ritmicos y otros
recursos de extraccion popular como se ha hecho durante mucho tiempo en los
nacionalismos en Europa y el continente americano. Este abordaje, aunque a
través de la historia ha generado obras valiosas, puede acabar por producir
musica que sea, como sugiere el compositor costarricense Alejandro Cardona,
“superficialmente nacional” (o popular) pero idéntica, en sus procesos creativos
y necesidades culturales a las que responde, al repertorio candnico con el que
supuestamente dialoga (Cardona, 1996). Un ejemplo rapido: componer una fuga
a cuatro voces en el estilo de J.S. Bach que tenga como sujeto una melodia popular
costarricense no requiere de mayor contacto con la tradicion musical de Costa
Rica que conocer dicha melodia lo suficiente como para transcribirla en notacion
occidental. En una obra asi, la procedencia de la melodia que aporta el sujeto de
la fuga y su vinculacion con la cultura costarricense se queda en algo meramente
anecdotico, ya que todos los procesos creativos y estéticos reproducen practicas
de élite de la Europa del siglo XVIIL. Si consideramos la historia del calypso
limonense y en general de la comunidad afro-descendiente del Caribe de Costa
Rica, componer obras sinfonicas en linea con dichas practicas nacionalistas
prolongaria esquemas de dominacion que las sociedades modernas estan
buscando combatir.

Siguiendo este razonamiento, el trabajo de Caribe Sinfénico busco que las
contribuciones de la musica erudita fueran hechas a la practica del calypso con
repertorio que funcionara como funciona el calypso, permitiendo que musicos
limonenses herederos y practicantes de esta tradicion participaran de manera
protagonica en el resultado final. Esto fue posible haciendo que la Orquesta
Sinfonica Nacional de Costa Rica acompanara las interpretaciones de la banda
Kawé Calypso, componiendo arreglos del repertorio que la banda interpretaba.
A continuacion se relatard con mas detalle en qué consistio el proyecto Caribe

Sinfonico en Costa Rica.
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5. El proyecto Caribe Sinfdénico y su vinculacion con la
comunidad afro-limonense.

El proyecto Caribe Sinfonico surge como una iniciativa de la Fundacion
Sonar, que se describe a si misma en su sitio web oficial como una organizacion
privada sin fines de lucro que gestiona y promueve distintos proyectos
culturales®. Inicialmente el proyecto se concibi6 como una grabacion
discografica donde la Orquesta Sinfénica Nacional de Costa Rica (OSNCR)
rendiria un homenaje al gran calypsonian limonense Walter Ferguson
versionando sus calypsos. Sin embargo, se le dio luego mayor alcance
incluyendo otras manifestaciones musicales de la cultura afro-limonense.

A pesar de que Ferguson ocupa un lugar fundamental en el desarrollo
del calypso por la calidad de su trabajo, ain habia muchos otros calypsonians de
la provincia que merecian ser reconocidos por su trabajo y al final la Fundacion
se decanto por crear un proyecto de mayor envergadura contando con la asesoria
y participacion de Quince Duncan (San José, 1940) escritor, activista e
investigador afro-costarricense. La participacion de Duncan consistio en crear
una serie de textos poéticos que hilaban hitos histdricos de la comunidad afro-
descendiente e indigena del Caribe de Costa Rica con distintas manifestaciones
musicales, proponiendo la creacion de obras sinfonicas originales cuando no se
encontraban musicas populares que aludieran directamente a los hechos
relatados. Aunque paralelamente al proyecto se han desarrollado actividades
educativas en la provincia de Limon acordes a la linea de trabajo de la Fundacion
Sonar, este ensayo se enfocara en la produccion discografica que constituye el
origen y columna vertebral del proyecto Caribe Sinfonico.

Los textos que Duncan escribio como hilo conductor para el proyecto
discografico incluyeron una serie referencias histdricas significativas: la llegada
en barco de los primeros inmigrantes jamaiquinos, el intenso proceso de
construccion del ferrocarril, la musica infantil jamaiquina, la religiosidad
limonense, los bailes de salon, la voracidad de la usurpacion de tierras indigenas
por parte de la United Fruit Company para la siembra de banano y por supuesto,
al ambiente de carnaval limonense y el calypso. Esta potente integracion de
elementos trascendid con creces el alcance de la propuesta inicial, que era

homenajear a un solo autor de calypso.

13 Ver el enlace oficial: https://fundacionsonar.org/.
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Adicionalmente, incluir a Duncan representd una reivindicacion para la
OSNCR, ya que en el afio 2015 tuvo que cancelar una serie de conciertos
didacticos basados en una exitosa novela del escritor costarricense Joaquin
Gutiérrez (Limén 1918 — San José 2000) cuyo protagonista es un nino afro-
limonense que vive una aventura en la selva caribena de Costa Rica. La obra de
Gutiérrez ha sido traducida a varios idiomas e incluso comparada con “El
Principito” de Antoine de Saint-Exupéry y fue durante mucho tiempo texto de
lectura obligatoria en el sistema educativo costarricense. Sin embargo, en 2003
fue retirada de los planes de estudio oficiales a raiz de observaciones hechas por
lideres de la comunidad afrodescendiente sobre algunos pasajes y visones
racistas presentes en la novela (ver Chacén et al 2003). La cancelacion de los
conciertos programados por la OSNCR en 2015, a raiz de nuevas protestas de la
comunidad afro, suscitd disgusto en el equipo de produccion y en las personas
musicas de la orquesta. No obstante, es importante senalar que en aquel
momento ninguna de las personas involucradas en la produccion del concierto
era afro-descendiente (ni siquiera el autor de la novela lo fue, aunque si vivié en
Limon). Integrar a personas de la comunidad afro tal vez hubiera contribuido a
sensibilizar al equipo frente a esta problematica, o hubiese hecho que el proyecto
sobre la novela ni siquiera comenzara, en atencion a la polémica suscitada doce
anos antes de la ejecucién de aquellos conciertos.

Por esto, un punto fundamental en el proyecto Caribe Sinfonico fue la
participacidon de artistas afro-costarricenses y de calypso limonense junto a la
OSNCR. Siguiendo a Small (1998), los lugares donde una orquesta suele
presentarse tienen connotacion de “templos de la cultura” (teatros, auditorios,
iglesias), sitios que se revisten de prestigio y que, por su construccion, dan a
entender que lo que ocurre musicalmente ahi es de mucha importancia cultural.
Asi mismo, existe la premisa de que quienes tocan en o con una orquesta suelen
ser, viendo los materiales de comunicacién descritos al inicio de este ensayo,
personas que cuentan con un alto refinamiento y calidad musical interpretativa.
Estos y otros aspectos contribuyen a definir la orquesta sinfénica como un
espacio de prestigio cultural. Por ello, tocar musica de la provincia de Limon o
vinculada a la comunidad afro-costarricense, sin la participacion de personas de
la comunidad, equivaldria a darle entrada a un espacio de privilegio a estos
productos culturales, pero no directamente a las personas que historicamente las

han cultivado y desarrollado. En el caso de Caribe Sinfénico, se cont6 con la
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presencia de artistas afro-costarricenses: la agrupacion vocal gospel Master Key',

la cantante Charlene Stewart", la banda limonense de calypso Kawé Calypso'® y

el multi-instrumentista y cantante de calypso Ulysses Grant'.

Favorecer la participacion de estos artistas de forma protagdnica incidio

por supuesto en la seleccion del repertorio. Buscando que la OSNCR tuviera

también oportunidades de sobresalir y tomando como punto de partida las

referencias de los textos de Duncan se establecié entonces el siguiente repertorio

para el proyecto:

“Lo que vieron sus ojos”: Es una obra sinfonica original, compuesta por
Bernardo Quesada (San José 1972). Se relaciona con los textos de Duncan
que refieren la llegada de los trabajadores jamaiquinos a la costa
limonense. Retrata primero la naturaleza aparentemente impenetrable de
la costa limonense y luego, el proceso de desembarco y apropiacion de
aquellas tierras por parte de estas personas. Ademds Quesada entreteje
musicalmente esta historia con la de sus propios antepasados,
especificamente su bisabuelo, quien llega a Costa Rica luego de un
naufragio frente a las costas de Limon.

“Nobody knows the trouble I've seen”: Es un negro spiritual arreglado por
Quesada en donde participa, junto a la OSNCR, el sexteto vocal Master
Key, quienes se especializan en la interpretacion de musica soul y gospel
a capella.

“El Camino del Café”: Obra sinfénica original para el proyecto compuesta
por Alonso Torres (San José, 1980). Describe musicalmente el proceso de
construccion del ferrocarril al Atlantico, siguiendo la narrativa del texto
de Quince Duncan. Del texto, la obra toma las imagenes de la densa
naturaleza a través de la que se construye “un tunel verde”, el trabajo
arduo, los lamentos de quienes “lloran muertos frescos bajo los
durmientes” y finalmente la construccién del tren y su marcha por

poblados entre la montana. El tono general de la obra no es heroico ni

14 https://si.cultura.cr/agrupaciones-y-organizaciones/masterkey

15 https://www.facebook.com/charlenestewartmusic/?locale=es LA

16 https://www.kawecalypso.com/

17 https://www.facebook.com/ulygra
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celebratorio, lo que recuerda que el beneficio econdmico que trajo el
ferrocarril a Costa Rica costo, como dice Duncan “dolor, sudor y sangre”.

e “No Tie no Donkey”: Este es un calypso de Walter Ferguson, arreglado
por Torres. Esta cancion se elige en representacion del humorismo
particular de la comunidad afrolimonense. La referencia original de
Duncan fue “The Jackass Song” un mento jamaiquino conocido entre los
musicos limonenses. Existe, sin embargo, este calypso de Ferguson el cual
es claramente una recreacion o “secuela” (como si fuera la segunda parte
de una saga) que Ferguson hace the “Jackass Song”, por lo que se incluyé
como referencia a los procesos de reconstruccion cultural que se dan en la
provincia de Limon. La cancion es interpretada por Kawé Calypso con
acompanamiento de arpa y las secciones de percusion y viento de la
OSNCR.

e “Tres Canciones Infantiles Jamaiquinas”: es un medley arreglado por
Torres a partir de las alusiones de Duncan a las rondas infantiles de origen
jamaiquino que llegaron con la inmigracion y que fueron parte importante
de la herencia sonora de la comunidad limonense. El arreglo incluye tres
canciones: “Sly mongoose”, “There’s a Brown girl in the ring” y “Linstead
Market”, arregladas para coro de nifnos, soprano solista y orquesta de
camara. En la grabacion de este tema participaron Charlene Stewart, como
cantante solista, y el Coro de Nifios del Instituo Nacional de Musica.

e “Lancers Suite”: esta obra hace referencia a un estilo de baile de salon
conocido como Square Dance (Baile de Cuadrilla). Existen varias suites de
baile de cuadrilla conocidas en Limon, pero para este trabajo se selecciono
una recopilacion hecha por Daniel Solano, docente e investigador de la
Universidad Nacional de Costa Rica, quien reconstruy¢ y transcribio las
melodias de este “Lancers” basandose en grabaciones informales del
cuarteto del clarinetista limonense Pattinger Coleman y la memoria del
director, bailarin y promotor limonense del Square Dance, el sefor
Denford Thomas. Lancers Suite es una micro suite de danzas (un baile de
cuadrilla completo se compone de cinco figuras, cada una con una musica
diferente) para orquesta sinfonica.

e “Suite Bribri”: Esta fue una obra sinfonica en tres movimientos a cargo de
Quesada, quien se baso en los textos de Duncan donde se relata la relacion

conflictiva de la poblacion afro-descendiente e indigena que trabajo para
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el enclave bananero de la United Fruit Company (Chirqui Land Company
en el texto de Duncan) y en otros episodios donde se narran las rebeliones
obreras que fueron aplastadas por el ejército costarricense del momento y
una profecia indigena que vaticinaba la destruccion de las plantaciones de
banano a manos de las fuerzas naturales como la lluvia, habitualmente
torrencial en la zona. Esta obra de Quesada incluye coro a 4 voces y en la
grabacion participo el Coro Sinfonico Nacional de Costa Rica. En uno de
los movimientos, el texto estd en lengua Bribri, lengua de una de las
comunidades indigenas del Caribe costarricense.

“Sweet by and by”: Esta obra estd relacionada con la religiosidad de la
cultura afrolimonense y es muy popular en las ceremonias de velacion de
difuntos. Es tomada del himnario de la Iglesia Adventista del Séptimo
Dia, y Torres mantuvo el arreglo original a cuatro voces con el fin de que
eventualmente se pueda cantar con coros tradicionales, agregando un
acompanamiento de orquesta de cuerdas. Su conexion con los textos de
Duncan es la narracion del entierro del personaje “Gang Gang”, una
abuela afrodescendiente que narra los relatos. En la provincia de Limon,
los entierros se caracterizan por un ambiente de festividad contenida con
un tono bastante optimista, que se ve reflejado en esta cancion. Ademas
de la seccion de cuerdas de la OSNCR, en la grabacion participaron el
Coro Sinfénico Nacional, Charlene Stewart como solista y David Tucker,
quien es miembro de la agrupacién Master Key.

“Baptisan” (Baptism): es un tema del calypsonian panameno Lord Cobra
(Wilfred Methusiel Berry Gonin, Patois Town 1926 — Colon 2000) en el que
se hilan diferentes canciones del género gospel con un relato —siempre
en el tono satirico del calypso— de un bautismo protestante.
Aparentemente, segin menciona el investigador Monestel, esta cancion
estaria ligada a la practica del Pocomia o Pocomania, una religion
sincrética de elementos cristiano-protestantes y africanos practicada en
Limén durante el siglo XX, alrededor de la cual se han tejido todo tipo de
leyendas y cuya practica no era del todo bien vista por todos los sectores
sociales. Existe también una version de Baptism ligada al culto oficial de
de las iglesias protestantes. El arreglo es de Torres y participan la
agrupacion Kawe Calypso, Master Key y el musico de calypso Ulysses
Grant.
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e “Dia de Carnaval”: El Carnaval Limonense ha sido uno de los eventos
sociales mas importantes de esta comunidad, siendo una importante
vitrina cultural de celebracion comunitaria. En esta obra, Torres arregla
un medley integrado por dos Calypsos: “Lobster Band” de Cyril Silvan y
“On Carnaval Day” de Walter Ferguson. La cancién de Silvan es un himno
que escribié para una comparsa que dirigio (que funciona como una
pequena escola de samba, con su nombre e identidad) con el mismo nombre
y que fue muy popular durante los carnavales de Limén en las décadas
del 60y el 70 en la ciudad de Puerto Limodn. En esta obra se integran todos
los artistas afro-costarricense invitados.

Este repertorio se grabo durante la pandemia de COVID-19 bajo la
direccion del maestro Alejandro Gutiérrez, consolidado director de orquesta
costarricense. Debido a las restricciones sanitarias del momento, la grabacion se
realizd con metronomo, cada seccion instrumental tocando por separado, de
modo que los artistas nunca coincidieron con la orquesta. Una de las
interrogantes que puede surgir naturalmente al abordar un trabajo de esta
naturaleza es cOmo se iba a integrar la practica espontanea e improvisatoria del
grupo de Calypso con el trabajo de versiones fijas que maneja una orquesta
sinfonica. Para la grabacion esto no fue mayor problema, pues muchos elementos
musicales se grabaron por separado y las técnicas modernas de grabacion
permiten corregir errores con mucha facilidad. Sin embargo, resulté evidente
aun durante la grabacion que el grupo de calypso necesitaba de la interaccion
espontanea para funcionar dptimamente y que la necesidad de respetar una
estructura fija entr6 en conflicto con la actitud relajada que los musicos de
calypso tienen cuando tocan. La interaccion con lo creado por los otros musicos
y la tolerancia a pequenos errores es parte fundamental de la experiencia
performativa del calypso, la cual esta fuertemente marcada por el disfrute.

Por distintos motivos financieros, la grabacion de Caribe Sinfénico ain no
ha salido al publico. Hasta el afio 2025 se logro terminar el proceso de mezcla y
estd por completarse el financiamiento para la masterizacion de la grabacion.
Aunque las obras sinfonicas del proyecto fueron estrenadas en 2021, no fue sino

hasta agosto de 2025 que pudo interpretarse el material que incluy¢ a los artistas

18 https://www.mcj.go.cr/sala-de-prensa/noticias/orquesta-sinfonica-nacional-realizara-cinco-
conciertos-gratuitos-en
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afro-costarricenses. El repertorio de Caribe Sinfonico se ejecutd tanto en los
conciertos de la temporada oficial de la OSNCR en el Teatro Nacional de Costa
Rica' como en el Festival de las Artes 2025, que se realiz6 en la provincia de

Limon?. Un afiche del concierto puede verse en la Fig. 2.

CONCIERTO II [n“[l[nr“ \YAY
VIERNES 12 IN I
DOMINGO 14

SETIEMBRE

L4 I

ALEJANDRO GUTIERREZ RICARDO ALVARADO,
DIRECTOR INVITADO PERCUSION

MASTER KEY
CHARLENE STEWART
KAWE CALIPSO

CORO SINFONICO
NACIONAL

i
) Ak 4

mlll:l.l 1V

PROGRAMA

Danzas de Pasién y Desdén Andrés Soto

Incantamentum Sergio Delgado

Trépico Timpani Concerto Daniel Quesada

Sweet By and By webster y S:F Bennet

Tres canciones infantiles jamaiquinas arr. Alonso Torres

Suite Bribri Bernardo Quesada

Nobody knows the trouble I've seen Lord Cobra, Baptisan
Carnaval day Cyril Silvan y Walter Ferguson

Figura 2: Afiche promocional del VII Concierto de la temporada oficial de la OSNCR
con la participacion de los artistas de Caribe Sinfénico

19 https://www.teatronacional.go.cr/Calendario/detalle/2823/vii-concierto-de-temporada-
orquesta-sinfonica-nacional-2025

20 https://agenda.mgj.go.cr/evento/limon-festival-nacional-de-las-artes-2025
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5.1. La interaccion entre la banda Kawé Calypso y la OSNCR

Aunque los arreglos de los temas de calypso fueron pensados para
funcionar sobre la interpretacion habitual de los musicos de Kawé Calypso, las
fricciones entre los modos de hacer musica de la orquesta sinfonica y una banda
de calypso quedaron patentes durante la grabacién. En este sentido, esta
situacion permite ver cierto paralelismo entre el funcionamiento y los objetivos
estéticos de un grupo de calypso con los de un combo de jazz. En los conciertos
de Caribe Sinfoénico en el Teatro Nacional, la banda de Calypso logro ajustarse
con bastante éxito a la estructura fija de los arreglos orquestales, que por
practicidad para la orquesta eran versiones fijas, sin secciones de improvisacion
melodica a cargo de la banda de calypso. En contraparte, la armonizacion de los
temas se cino a las funciones armonicas habituales de la interpretacion del grupo
durante las partes cantadas para evitar la necesidad de re-aprendizaje por parte
de la banda de calypso, sin embargo, se exploraron otros recursos armonicos en
introducciones e intermedios orquestales donde la banda no participaba. Torres
(2022) ofrece algunos ejemplos de este abordaje. Los Ejs. 3 y 4 muestran
fragmentos de las introducciones orquestales de “Dia de Carnaval” y “Baptisan”
donde el sustento armonico se sale de las progresiones tradicionales de calypso.
A su vez, en los Ejs. 5 y 6 se aprecian ejemplos de como el acompafiamiento
orquestal complementaba, cinéndose estrictamente a los esquemas armoénicos
tradicionales, las melodias del cantante y la interpretacion de la banda de calypso

que tenia a cargo gran parte del acompafnamiento ritmico-armonico.

21
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"Dia de Carnaval" compases 17-27
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Ejemplo 3: Fragmento de la introduccion orquestal de "Dia de Carnaval"
(Torres 2022, p. 127)
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Ejemplo 4: Introduccion orquestal de “Baptism” (Torres 2022, p. 121)
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Ejemplo 5: Fragmento de acompaniamiento orquestal en Baptism (Torres 2022, p. 121)
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Ejemplo 6: Fragmento de acompanamiento orquestal en Baptism (Torres 2022, p. 122)

Quedo claro en las presentaciones en vivo de Caribe Sinfénico, que cada
uno de los modos de produccién musical implicados: el de los grupos populares
y el de la orquesta, tiene sus fortalezas y fragilidades. Por ejemplo, en uno de los

temas Danny Williams, cantante de Kawé, se adelantd con una estrofa y gran
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parte de la orquesta no tocd durante bastante tiempo de la cancion luego de darse
cuenta de que no estaban en la misma parte que Williams. En este tema
participaban Kawé Calypso y Master Key y ambas agrupaciones se ajustaron al
instante a la parte donde iba el cantante y sostuvieron la interpretacion en el
escenario. La autonomia que desarrolla un musico de calypso permite
sobreponerse a errores y situaciones imprevistas, pero esto requiere una
apropiacion profunda de los elementos musicales por ser utilizados y es mas
factible de realizar en ensambles de pocos participantes. El sistema de
produccion musical de una orquesta facilita el montaje rapido de obras musicales
de alta complejidad, con un alto nivel de especializacion en las tareas realizadas
(ejecucion instrumental, direccion, composicion) y la coordinacidon entre una
gran cantidad de personas interpretando musica al mismo tiempo. Esto puede
traer, sin embargo, una cierta despersonalizacion del trabajo de los
instrumentistas, quienes son menos autonomos y con menos de capacidad de
decision sobre el resultado final de las interpretaciones. Al respecto, una idea
interesante para explorar en proyectos futuros de la orquesta con la participacion
de musicos de calypso, seria la creacion de arreglos modulares, aprovechando
que las interpretaciones de calypso utilizan ciclos armonicos que se repiten. Esto
podria acercar a la orquesta aun mas a la forma de hacer musica de los grupos

de calypso para aprovechar y participar de la espontaneidad de estos tltimos.

6. Conclusiones

En sintesis, este trabajo es una invitacion a utilizar los espacios de
privilegio para mejorar las condiciones materiales de las comunidades y las
personas y a redistribuir los beneficios culturales y econdmicos producto del
trabajo artistico basado en musicas populares. Las instituciones de musica
académica, frente al declive de la asistencia a sus conciertos han tomado medidas
para ofrecer una imagen mas “accesible” y “democratica”. Sin embargo, mas alla
del cambio de un cambio de imagen y semantica publicitaria, podrian adoptar lo
que el musicdlogo Julio Mendivil recomienda para combatir la discordancia
entre el impetu igualitarista y el elitismo de la etnomusicologia y pensar en “una
politica de intromisidén, una actitud académica que no ignore los problemas
sociales que enfrentan los creadores y consumidores de las musicas que

estudiamos.” (Mendivil 2003). En Caribe Sinfonico se utilizaron decisiones
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artisticas (qué se toca, donde y quién lo toca) como una intervencion social, con
intencion constructiva, que permitié incluir a Kawé Calypso y a otros artistas
afro-descendientes en espacios culturales de prestigio, con condiciones de
trabajo dignas (pago digno, condiciones técnicas, publicidad) sin que la orquesta
les sustituyera como protagonistas de su propia musica. Y aunque un concierto
0 una grabacion no resuelvan problemas econdmicos estructurales o de racismo
y violencia, la forma en que la practica artistica posiciona ideas y valores frente
a la sociedad es potente y debe ser usada con responsabilidad, especialmente por
las instituciones estatales y todas aquellas que cuentan con prestigio y

privilegios.
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