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Resumo: A tematica nacional é frequentemente abordada nos trabalhos sobre Radamés e sua
obra, porém costumam referir-seisoladamente a materiais musicais oriundos de estilos/géneros
reconhecidos como portadores de brasilidade. Neste artigo a discussdo se apoia nas analises
literarias realizadas pelo critico Roberto Schwarz sobre a obra Memdrias Péstumas de Bris Cubas
(1880-1881), nas quais o critico encontra uma relagdo mimética entre a estrutura narrativa do
romancee o comportamento caracteristicodas classes dominantes do Segundo Reinado - o qual
se projeta a frente no tempo a ponto de se tornar caracteristica constituinte de uma identidade
percebida como bmsileim —. Esta descrigao faz referéncia a uma identidade nacional que
reconhecemos como mediatédria, alternativa aos conceitos correntes de nacionalismo romanticoe
nacionalismo modernista. Analogamente, encontramos na poética de Radamés tratamento
semelhante conferido ao material musical, relacdo da qual se ocupa este artigo e que sera
discutida com apoio na analise do choro Manhosamente, composto na década de 1940.

Palavras-chave: repertdrio brasileiro, identidade nacional, Radamés Gnattali.

Abstract : Nationalism is a frequent topicin studies about Radamés. However, these usually focus
exclusively on locating possible origins of musical material as derived from genres/styles which
can be recognized as bearers of certain Brazilianness. The discussion presented in this paper is
supported on literary analyses developed by Roberto Schwarz on the “Posthumous Memoires of
Bras Cubas” [Memorias Postumas de Bris Cubas] (1880-1881),in which a mimetic relation betw een
the narrative structure of the novel and the characteristicbehavior of Brazilian upper classes in
the Second Empire (1840-1889) could be found. The behavioral pattern is consolidated and
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projected forward in time to such an extent that it becomes a constituent element of an identity
that is perceived as Bmzilian. This description makes reference to a national identity which is
mediatory in nature, and presents itself as an alternative to frequent concepts of Romantic or
Modern Nationalisms. We found similar handling of musical materialin Radamés’ work, being
this relation object of our study. The piece chosen for analysis is a choro for solo piano entitled
Manhosamente, composed in the 1940s.

Keywords: Brazilian repertoire, national identity, Radamés Gnattali.

1 - Introducao

Este artigo propoe algumas reflexdes em torno da identidade nacional na
obra de Radamés Gnattali, mais especificamente no choro Manhosamente. Trata-
se de um recorte da pesquisa realizada entre 2014 e 2016 no Programa de Pds-
Graduacao em Musica da Udesc.

A discussao toma forma apoiada nas andlises literdrias realizadas pelo
critico Roberto Schwarz sobre a obra Memodrias Postumas de Brds Cubas (1880-
1881), de Machado de Assis. Nestas, o autor encontra uma relacdo mimética entre
a estrutura narrativa do romance e o comportamento caracteristico das classes
dominantes do Segundo Reinado — o qual se projeta a frente no tempo a ponto
de se tornar caracteristica constituinte de uma identidade percebida como
brasileira —. Reconhecemos nesta descri¢ao referéncia a uma identidade nacional
mediatdria, alternativa aos conceitos correntes de nacionalismo romantico e
nacionalismo modernista. Analogamente, encontramos na expressao narrativa
de Radamés tratamento semelhante conferido ao material musical, relacao que
sera discutida ao longo deste artigo.

Os choros analisados na pesquisa foram Manhosamente, Negaceando e
Canhoto, em didlogo com andlises anteriores sobre estas pecas realizadas por
Almeida (1999), Santos (2002) e Pronsato (2013). Assim, para evitar repeti¢Oes,
muitos dos pontos abordados pelos referidos autores nao entram em discussao
neste trabalho. Nao obstante, estio sempre presentes como pano de fundo.
Devido a sua extensiao, optamos por discutir somente a andlise do choro
Manhosamente neste artigo.

Os trés choros foram comercializados na década de 1950 pela Editora
Musical Brasileira, com dedilhado e pedal de Francisco Mignone, e contém
algumas pequenas diferencas em relacdo as versdes originais, o que sugere que
as pecas também foram revisadas. De todo modo, optamos por utilizar a edigcao
sem alteracOes a partir do manuscrito original, disponibilizada pela Sra. Nelly
Gnattali, vitva do compositor.

As pegas estao entre as mais difundidas de Radamés no que se refere a
repertorio para piano solo, provavelmente devido a sua comercializacao,
mencionada acima. Elas compdem um conjunto de sonoridade relativamente
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homogénea, nas quais € possivel perceber a presenca de diversos estilos e
linguagens, em especial referéncias ao choro, jazz, trechos com carater
impressionista, juntamente com escrita que alude a formagoes instrumentais
como jazz bands e orquestra de cordas. Infere-se que o fato de o compositor ter
colocado a palavra “choro” abaixo do titulo de cada peca indica intencao de
apresentar uma obra de carater nacional; surgiu assim o questionamento sobre a
encruzilhada que se forma a partir da vinculagao entre este subtitulo “choro” —
rétulo de um estilo/género instrumental que € reconhecido como portador de
identidade brasileira —, a sonoridade jazzistica — que remete ao estrangeiro
norteamericano -, e referéncias a canones da musica europeia - enquanto
referéncias a “tradicao” e “erudicao”. Isto posto, este ensaio divide-se
fundamentalmente em trés partes: a primeira discorre sobre a proposta de
identidade nacional através do olhar de Schwarz (2012[1990]); a segunda
apresenta a andlise do choro Manhosamente; e a terceira traz consideragdes sobre
o nacional no choro em questao.

2 - Roberto Schwarz e a Identidade Nacional

Na obra Um mestre na periferia do capitalismo, Roberto Schwarz analisa a
férmula narrativa do romance Memorias Postumas de Bris Cubas em associacao a
estrutura social do Brasil do Segundo Reinado, época na qual a obra de Machado
de Assis foi escrita. Através das andlises, observa que o carater nacional do
romance reside na maneira pela qual o personagem Bras Cubas narra a histdria.
Para além do conteudo descrito, o que o interessa ¢ a formula narrativa que rege
aobra através de um constante revezamento de poses, e que, segundo argumenta
o critico, imita o comportamento das classes dominantes brasileiras.

O Segundo Reinado ¢é marcado pelo conflito entre tendéncias arcaicas e
tendéncias modernizadoras, as primeiras pautadas na estruturacao do pais
enquanto colonia, assegundas inspiradas no liberalismo europeu. Tal situagao se
configura no Brasil no periodo entre a Independéncia, declarada ainda no comego
do século XIX, e aabolicdo da escravatura, que ocorre somente ao final do mesmo
século. Ao longo deste periodo, aestruturagao socioecondmica do pais € mantida
tal qual configurada durante o periodo colonial, porém encontra-se em
contradicdo com o novo ideario burgués importado da Europa, que representa o
progresso almejado pelas elites.

E sabido que a emancipagio politica do Brasil, embora integrassea nova ordem
do capital, teve carater conservador. As conquistas liberais da Independéncia
alteravam o processo politico de cipula e redefiniam as relagdes estrangeiras,
mas nao chegavam ao complexo socioecondmico gerado pela exploragao
colonial, que ficava intacto, como que devendo uma revolugao. Noutras palavras
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o senhor e o escravo, o latifindio e os dependentes, o trafico negreiro e a
monocultura de exportacdo permaneciam iguais, em contexto local e mundial
transformado. No tocante as ideias caiam em descrédito as justificagdes que a
colonizagdo e o Absolutismo haviam criado, substituidas agora pelas
perspectivas oitocentistas do estado nacional, do trabalholivre, da liberdade de
expressao, da igualdade perante a lei etc., incompativeis com as outras, em
particular com a dominacao pessoal direta (Schwarz 2012, p. 36).

O cerne da conflituosa situagao da elite reside justamente na oposi¢ao
entre o sistema escravista e o liberalismo, ja que o processo de Independéncia nao
consolidou a passagem de um sistema a outro, resultando em uma espécie de
prolongamento “maquiado” do modus operandi caracteristico da exploragao
colonial. E pertinente considerar este fato enquanto circunstancia histérica
imposta (ou facultada) a camada dominante brasileira (Schwarz 2012, p. 35) e a
complexidade que advém de tal configuragao. As elites da época ainda tinham
no sistema escravista a base de seu sustento, ao mesmo tempo em que se
inspiravam nos ideais iluministas disseminados nas academias e universidades
europeias nas quais seus filhos passavam os seus anos de estudo. E dizer,
enquanto a contravencao sustentava e regia a vida destas elites na pratica, no
plano das ideias, a norma era progressista e culta.

Enquanto o idedrio liberal era necessario as fei¢oes do estado brasileiro
independente e progressista, ele “nao expressa nada das relagdes de trabalho
efetivas, as quais recusa ou desconhece por principio, sem prejuizo de conviver
familiarmente com elas” (Schwarz 2012, p.38). Este quadro histérico demandava,
inevitavelmente, a constante mediacao entre duas ideologias contraditdrias; a
singularidade do caso brasileiro reside, portanto, no carater voltivel de suas elites
ideologicamente ambivalentes!, que usufruiam dos privilégios viabilizados pela
sua posicao no sistema escravista, ao mesmo tempo em que langavam mao de
um discurso informado em certo idedrio liberal.

A volubilidade descrita por Schwarz é reconhecivel como uma forma de
mediagao entre abismos socioculturais que caracterizam o nosso pais. Na musica,
o samba e o choro sao referéncias emblematicas enquanto “pontes” entre estes
abismos, a0 mesmo tempo em que sao ativos na produgdao das proprias
diferencas que mantém a separacdao entre eles. Os relatos de Alexandre
Gongalves  Pinto  (ca.1870-ca.1940), compilados no livio “O Choro:
Reminiscéncias dos chordes antigos” (2014 [1936]) evidenciam o choro como
importante espaco de mediacdo no cendrio carioca. Os verbetes sao destinados a
descrever musicos, géneros, “causos”’ e locais de pratica do choro, a partir de uma
perspectiva que destaca ndo somente aspectos musicais desta pratica. Entre os
apontamentos, mencao de que muitos dos musicos eram funciondrios dos

! Termo cunhado por Schwarz, refere-se a ambiguidade ideoldgica decorrente da situagao que
tratamos de discutir.
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Correios e Telégrafos, das bandas da Marinha ou do Corpo de Policia,
professores, autonomos (sapateiros, jornalistas, ...) entre outros, informagdes que
apontam ao encontro entre diversos estratos sociais nesta pratica musical. Ha
igualmente mengdes ao dominio de aspectos como harmonia e melodia,
composi¢ao e leitura ou ndo de partituras, destaques a criatividade e educagao
classica deste ou aquele musico. Os verbetes destinados a Chiquinha Gonzaga e
Ernesto Nazareth destacam especialmente sua “finissima educacao”. Fato é que
as multiplas referéncias musicais, sociais e histéricas sao distintas entre os
praticantes do choro, e que sao as diferencas e semelhangas entre eles que
aproximam e afastam estes universos que carregam o mesmo rotulo, porém se
articulam de maneiras diferentes. No tocante a Radamés, a volubilidade
transparece tanto em suas obras — através da alternancia entre materiais de
diferentes estilos e linguagens —, quanto nos discursos que a ele se referem —
através da maneira como se auto define (ou como outros o definem) de forma as
vezes contraditéria ou ambigua.

Antes de apontar a maneira pela qual o movimento de volubilidade pode
ser encontrado no choro Manhosamente, procedemos a esclarecer seu
funcionamento na obra de Machado de Assis, de forma a conectar a problematica
da ambivaléncia ideologica com uma manifestagao estética.

2.1 Volubilidade na formula narrativa

Memorias Postumas de Brds Cubas € uma coletanea de memdrias narradas
em primeira pessoa, cujo desenrolar se da conforme o capricho do narrador que
¢, a0 mesmo tempo, o protagonista. A mistura de funcdes leva Bras a narrar a
histéria conforme lhe convém, interrompendo-a a esmo e propondo divagagdes
diretamente ao leitor. Com o virtuosismo retorico de um gentleman erudito, Bras
conecta temas completamente diferentes de maneira despreocupada, sem nunca
realmente passar para além do superficial.

Para ilustrar o movimento de volubilidade, utilizaremos um dos trechos
das Memodrias analisado por Schwarz (2012, p. 18-19). Trata-se do comeco do
Capitulo 1, no qual Bras compara as suas memdrias com o Pentateuco, cuja
autoria € tradicionalmente atribuida a Moisés. Segundo o narrador, as obras
diferem entre si somente pelo fato de que este comeca a narrar suas memorias
pela morte, enquanto aquele as inicia pelo nascimento. A auddcia da comparagao
escancara uma similitude barata a partir de um elemento comum, que é o fato de
ambos se tratarem de memorias; no entanto, o absurdo da comparagéo cria uma
dissonancia de propdsitos que amplifica a diferenga entre os textos. Este ar
deliberado de exagero € identificado antes mesmo do Capitulo 1, na dedicatéria:
“ao verme que primeiro roeu as frias carnes do meu cadaver”. Em forma de
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epitafio, faz par com o proprio titulo, igualmente descomedido, Memodrias
Péstumas de Brds Cubas. Afinal, como poderia um morto escrever?

Algum tempo hesitei se devia abrir estas memorias pelo principio ou pelo fim,
isto é, se poria em primeirolugar o meu nascimentoou a minha morte. Suposto
0 uso vulgar seja comegar pelo nascimento, duas consideragdes me levaram a
adotar diferente método: a primeira é que eu nao sou propriamente um autor
defunto, mas um defunto autor, para quem a campa foi outrobergo; a segunda é
que o escritoficaria assim mais galante e mais novo. Moisés, que também contou
a suamorte, ndo a pds no introito, mas no cabo; diferenca radical entreeste livro
e o Pentateuco (Machado de Assis 1994 [1881], p. 2).

O trecho acima expde um narrador supostamente reflexivo sobre a
disposicao de suas Memodrias, preocupado com a obra que esta elaborando. Porém
o0 excesso de goma e insisténcia no assunto deixam transparecer o carater artificial
destas reflexdes, que “nao sao menos posticas que a condicao de falso defunto”
(Schwarz 2012, p.15). O resultado é um discurso despropositado e caricaturesco;
ao mesmo tempo em que o seu contetildo parece ser empurrado para tras da prosa
culta, ele salta tanto aos olhos que provoca no leitor a sensagao de que hd um
grande contrassenso acontecendo. Tudo aponta para o exagero, e o efeito de
estranhamento decorrente da distancia entre o discurso ilustrado e o contetdo ¢
imediato.

A velocidade da fala contribui para que as mudancas de tom e estilo
ocorram na forma de intervengdes, produzindo uma sensacdo de instabilidade e
constante transi¢ao, reconhecidamente o revezamento de poses do narrador. No
paragrafo citado, observamos um grande nimero de construgdes antitéticas
(principio/fim, nascimento/morte, vulgar/diferente, ...); a prosa da-se em ritmo
“estritamente  bindrio, marcado por alternativas, paralelismos, antiteses,
simetrias, disparidades” (idem, p.26). Isto ocorre repetidamente sem transigao,
sempre envernizado pela norma culta, o que ilustra o movimento de volubilidade
que perdura ao longo de todo o romance, manifestando-se em todas as suas
estruturas, tanto no contetudo quanto na construcao dos demais personagens.

Assim, a volubilidade é uma feigdo geral a que nada escapa, sem prejuizode ser
igualmenteuma tolicebem marcada, de efeito pitoresco,localistaeatrasado.Ora
ela funciona como substrato e verdade da conduta humana, contemporanea
inclusive, que sé nao reconhecem os insanos, ora como exemplo de conduta
iluséria, um tanto primitiva,julgada sobre fundo de normaburguesa e utilizada
como elemento de cor local e satira. Esta incerteza de base, longe de ser um
defeito, é um resultado artistico de primeira forga, que da a objetividade da
forma a uma ambivalénciaideolédgica inerente ao Brasil de seu tempo (Schwarz
2012, p. 45-46).
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Conforme apontado no comego deste ensaio, encontramos efeito
semelhante na composi¢cdo dos choros para piano solo de Radamés. Seguindo as
diretrizes das andlises propostas por Schwarz, chegamos ao movimento de
volubilidade como funcao que pode ser percebida diretamente no discurso
literario, o que possibilitou encontrarmos associagdes com a obra de Gnattali.

3 - Os Choros para Piano Solo e a Identidade Nacional

A problematica da andlise dos choros para piano solo passa pelo
reconhecimento quase tacito do seu cardter hibrido. No geral, analises sobre as
obras de Radamés ocupam-se de evidenciar elementos de acordo com
escolas/estilos, tragando relagdes entre elementos isolados e respectivas
“origens”. Neste sentido, saltam aos ouvidos o uso de harmonias sofisticadas que
remetem ao jazz ou a musica de Ravel, Stravinsky e semelhantes; os contornos
melddicos e a ritmica do choro. Este tipo de andlise contribuiu como base de
apoio para aquela que propomos aqui, mas em nossa pesquisa procuramos dar
um passo além.

O argumento é que, mais do que o uso de material musical que remete a
diversas origens, ha “pedagos” de musica que aludem a estilos diferentes, os
quais se alternam constantemente de forma rapsodica. Esta andlise se destina a
apresentar uma leitura possivel sobre como os contrastes gerados por essa
alternancia de estilos podem ser entendidos como uma maneira pela qual o
compositor lida com o aspecto identitdrio nacional em sua obra. Assim, buscamos
reconhecer de qual forma Radamés realiza sua sintese estilistica em obras que se
propdem a ser brasileiras ja no proprio titulo, porém que, conforme discutido
anteriormente, nao se coadunam de forma satisfatéria nem com o nacionalismo
romanticoob nem com O nacionalismo moderno ou andradiano. Para tanto,
focamos na organizacao formal das pecas a partir do reconhecimento dos
materiais e técnicas utilizadas pelo compositor, ja que o que nos interessa é
justamente a maneira como este articula os diversos estilos de modo a dar
unidade as suas obras.

Em conexao associativa com a leitura que Schwarz realiza na andlise da
obra de Machado, reconhecemos que o carater nacional dos choros esta
vinculado a volubilidade de Radamés na sua forma de lidar com o material
musical, através de uma alternancia sistematica de poses que se manifestam por
mudancas de carater que forcam seccionamentos de curta duragao, os quais sao
reconheciveis como pastiches de estilos variados. Cada wum destes
seccionamentos parece criar uma micrope¢a musical, uma espécie de “cena”. Esta
metafora serve a compreensdo de que, assim como ocorre em uma narrativa
cinematografica, uma troca de cena pode indicar diversas relacdes temporais, e a
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mudanga de foco para outros personagens nao necessariamente significa ruptura
ou estagnacdo de tempo, e sim paralelismo entre acontecimentos que continuam
a ocorrer em planos diferentes.

E interessante perceber esta relagio especialmente considerando que hé4
secOes que se repetem, porém que mantém a sensacdo sonora e motora de
deslocamento devido a maneira pela qual estio encadeadas. As cenas foram
delimitadas tendo em mente que os estilos podem ou nao ser tradicionalmente
associados ao piano, dado que este é utilizado com frequéncia como instrumento
redutor, o que nos permitiu considerar formacdes instrumentais distintas, como
big band ou orquestra de cordas. Desta forma, consideramos que ha uma relagao
tacita muito intima entre estilo e instrumentagao, porém que € passivel de ser
transposta e adaptada através do arranjo. Neste sentido, deve-se considerar que
a ruptura entre cenas pode ocorrer devido a uma relacio de mudanca de
instrumentagdao, ja que no caso do arranjo para piano solo € muitas vezes
impossivel dar conta da realizacdo simultanea da melodia, textura harmonica,
linha de baixo e padrdes ritmicos o tempo todo.

No entanto, ndo podemos reduzir as mudangas de carater exclusivamente
a adaptagOes decorrentes deste tipo de procedimento, ja que a combinacao de
parametros implicada na caracterizagao de estilos musicais € infinitamente mais
complexa. Partimos assim do entendimento de Leonard Meyer (1996 [1989]) que

(...) estiloé umareplicacaode patterning, sejano comportamentohumanoou nos
artefatos produzidos pelo comportamento humano, que resulta de uma série de
escolhas feitas dentro de um conjunto de restri¢oes. O estilo de fala ou escrita de
um individuo, por exemplo, é resultante, em grande parte, de escolhas lexicais,
gramaticais esintaticas feitas dentro das restri¢des da lingua e do dialeto que ele
aprendeu a usar, mas que nao é ele mesmo que cria. E assim o é na musica, na
pintura e em outras artes. De maneira geral, poucas das restri¢des que limitam
as escolhas sdo recém-inventadas ou elaboradas por aqueles que as aplicam. Ao
invés, sdo aprendidas e adotadas como parte das circunstancias
histdricas/culturais deindividuos ou grupos. Ja que as restri¢des permitem uma
variedade de realizagdes, os patterns nao precisam ser semelhantes em todos os
aspectos para serem replica¢des compartilhadas, mas somentenaqueles aspectos
que definem as relacdes de pattern em questao? (op. cit., p.3).

2No original:(...) styleis areplication of patterning, whether in human behavior or in the artifacts
produced by human behavior, that results from a series of choices made within some set of
constraints. An individual’s style of speaking or writing, for instance, results in large part from
lexical, grammatical, and syntactic choices made within the constraints of the language and
dialect he haslearned touse but does not himself create. And so it is in music, painting, and other
arts. More generally, few of the constraints that limit choice are newly invented or devised by
those who employ them. Rather they are learned and adopted as part of the historical/cultural
circumstances of individuals or groups. Since constraints allow for a variety of realizations,
patterns need not be alike in all respects in order to be shared replications, but only in those
aspects that define the pattern-relationships in question (Meyer 1996 [1989], p.3).
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Enquanto estilos cuja identificagdo esta diretamente vinculada ao piano
como instrumento-base, encontramos referéncias ao ragtime e stride, bem como
ao choro pianeiro. Este tltimo localiza o choro ja em sua linguagem adaptada para
piano, tendo base no repertério canodnico que tem como principais expoentes
Chiquinha Gonzaga (1847-1933) e Ernesto Nazareth (1863-1934), e faz
contraponto com outras referéncias ao choro de forma ampla, nas quais
transparecem de forma mais marcante caracteristicas de sua pratica em outros
instrumentos, como € o caso do baixo melddico conforme descrito por Almeida
(1999, p.116-120). Apesar de nao termos nos aprofundado nos meandros destas
diferencas, o reconhecimento de sua existéncia é de extrema importancia, visto
que as formagoes instrumentais dos conjuntos carregam consigo a bagagem de
referéncias sociais e historicas diferentes. O espaco ocupado pelo choro ao piano
¢ sensivelmente distinto daquele ocupado por um conjunto regional, por
exemplo. A partir do momento em que se percebe que Radamés faz referéncia a
formacoes distintas, se reconhece também o aumento de seu potencial
mediatdrio, a medida que possibilita ao ouvinte identificar a peca a partir de
referéncias variadas, o que também permite que este repertério adentre
ambientes diversos.

Conforme mencionado anteriormente, a escrita que alude a formacao
instrumental de big band também foi encontrada nos choros como reducao. Vale
lembrar que este tipo de formagao ja estava nos ouvidos dos brasileiros,
celebrizado em arranjos de décadas anteriores, especialmente aqueles na voz de
cantores como Ary Barroso (1903-1964) e Carmem Miranda (1909-1955), sendo
assim uma dupla referéncia: tanto ao jazz norteamericano, quanto ao nacional
“modernizado”.

De fato, ndo se espera que as andlises propostas esgotem as possibilidades
de consideragdes no que concerne o reconhecimento dos estilos empregados, mas
que sirvam a contornar uma problemadtica que parece perseguir as andlises e
comentarios acerca de Radamés e obra, através do entendimento de que a
diversidade de referéncias presentes é um principio formal que rege a poética do
compositor e dd vazao ao aspecto identitario nacional.

Os Exemplos la e 1b apresentam a forma final da andlise do choro
Manhosamente, e na sequéncia, elaboramos uma explicacdo pormenorizada sobre
os procedimentos que levaram a tal resultado.
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Manhosamente

Radames Gnattali
(1906 - 1988)
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Exemplo 1a: Manhosamente, pagina 1
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Exemplo 1b: Manhosamente, pagina 2
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Os primeiros quatro compassos deste choro (Exemplo 2) apresentam uma
melodia na regido aguda com contorno semelhante a melodias de choro
tradicional. No entanto, os recursos harmonicos utilizados levam a uma
sonoridade distinta, motivo pelo qual o trecho foi rotulado como Choro
Moderno. Santos (2002) aponta que tanto Manhosamente quanto Canhoto
apresentam

(..) recursos harmonicos bastante elaborados, incluindo procedimentos e
sonoridades associados ao jazz norte-americano. (...) Tais caracteristicas (...)
comecgaram a surgir na década de 1930, tendo Pixinguinha como um de seus
expoentes (Santos 2002, p. 9).

O trecho comega com o que aparenta ser um acorde de Db/F acompanhado
pela melodia em escala pentatonica do mesmo acorde. Devido a auséncia do IV
e VII graus, neste momento fica dificil fixar uma tonalidade — poderiamos estar
trabalhando tanto em Db quanto em Ab ou seus relativos menores (Bb menor e F
menor, respectivamente), considerando que a tinica apari¢ao da nota Sol natural
€ apenas uma aproximac¢ao em tempo fraco ao Lab na anacruse para o primeiro
compasso. No terceiro compasso encontramos uma modulagao para a tonalidade
de Eb Maior, e a frase ¢ concluida sobre o acorde de dominante da mesma
tonalidade, porém suspenso (Bb7sus4). Surgiu aqui a discussio sobre a
possibilidade de esta ser uma cadéncia para Fm?7, porém a primeira opcao parece
se confirmar tanto pela sonoridade dominante do acorde, quanto pelo fato de que
0 Ré no comeco do compasso seguinte resolve a suspensao na terca de Bb7.
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Exemplo 2: Manhosamente, compassos 1 a 4 com cadéncia

Pronsato (2013, p. 47-50 e 52) argumenta que € possivel que toda a primeira
parte entre os compassos 1 e 8 seja uma grande preparagao para a chegada na
area tonal de D6 Maior, o que faria com que a interpretagao inicial de que
estdivamos num acorde de Db/F ao comego da pega fosse substituida por um
acorde de Fm®N?, com fun¢ao Subdominante, conforme o Exemplo 3.
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Exemplo 3: Manhosamente, analise harmonica dos compassos 1-8
Fonte: Pronsato (2013, p. 49, figura 16)

Pronsato chega a esta conclusao sobre o IVm em Do a partir da andlise da
sequéncia harmonica que antecede o ritornelo para o comego do choro (c. 32 a
34), no qual chega-se a uma acorde de C7, que é dominante de Fm. A presenca
do C7 reitera a possibilidade de que o primeiro acorde, no retorno da melodia,
seja de fato um Fm® ao invés de um Db. De todo modo, temos entre o primeiro e
0 quarto compassos uma frase completa, cujo delineamento se encerra com uma
cadéncia a dominante.

Os compassos seguintes apresentam uma sequéncia de acordes em
posicao aberta com intervalos de décima na mao esquerda, que se formam entre
a fundamental e a terca do acorde uma oitava acima. Este tipo de recurso é
reconhecido por Santos (2002, p. 14) como pratica comum ao stride piano, e
substitui os intervalos de oitava utilizados ragtime, seu principal antecessor. Ja
Pronsato (2013, p. 41-44) sugere uma heranca do virtuosismo do periodo
Romantico, apoiando-se nos Estudos Op. 10 e Op. 25 de Frederic Chopin (1810-
1849) e nos 51 Exercicios, de Johannes Brahms (1833-1897). Propomos uma terceira
hipdtese, que se soma as demais, e que considera a melodia juntamente com a
movimentagao paralela dos acordes com intervalos de décima. A melodia dos
compassos 4 a 8 faz alusio ao tema dos primeiros quatro compassos, porém
fragmentado, transposto e com uma terminagao suspensa devido a condugao
harmoénica cromadtica. Nao chega a ser exatamente um desenvolvimento da
primeira cena, parece algo mais proximo a uma dissolu¢ao do material em estilo
impressionista, especialmente pela condugao das vozes e pela repeticao imediata
da célula melddica do compasso 5. Observe-se o Exemplo 4, que apresenta os
primeiros 8 compassos em questao: entre os colchetes em verde, o trecho em
discussao, e em laranja, os acordes com abertura de décima.
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Exemplo 4: Manhosamente, compassos 1 a 8

Nesta interpretagao, os acordes em décimas ajudam a enfatizar a melodia
principal, ao mesmo tempo em que conduzem a uma espécie de “afastamento”
tonal entre mao esquerda e mao direita. Assim, o acorde Ab®#'1¥ pode ser
interpretado como uma sobreposicao de Bbna mao direita e Ab na mao esquerda
no compasso 7, conforme o Exemplo 5
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Exemplo 5: Manhosamente, sobreposi¢ao -, os compassos 8 e 9

Percebe-se uma forte influéncia de Claude Debussy (1862-1918) neste
trecho, tanto pelo paralelismo das décimas quanto pelo direcionamento tonal
difuso. Encontramos uso semelhante em seu Preladio La filleaux cheveux de lin
cujos compassos 14 e 15 sao mostrados no Exemplo 6.
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Exemplo 6: La fille aux cheveux de lin (1910) — Preladio VIII, Livro 1 de Claude Debussy.
Uso de harmonias paralelas nos compassos 14 e 15

Embora os intervalos de décima nao sejam tocados simultaneamente neste
caso, a interagao entre a linha melddica superior e os blocos harmonicos produz
efeito bastante similar. A influéncia de Debussy na obra de Radamés foi
reconhecida por Zorzal (2009) nas andlises sobre os Dez estudos para violdo (1967),
nas quais evidencia caracteristicas como o uso de escalas ndo tonais e
instabilidade tonal: “A harmonia deixa de ser sintatica e toda relagao com forte
sentido de processo tende a ser evitada” (op. cit., p. 39).

Denominamos o trecho entre os compassos 4 e 8 de “Cena 2 — Debussy”.
Apds a sobreposigao j—i surge no finalzinho desta cena o acorde B7*%/D#, com

clara funcao dominante. Esta relacdo dominante -> tonica (c. 9-10) destoa do
momento anterior, e a melodia volta a regido aguda, de maneira semelhante ao
comeco do choro. No entanto, esta nova tentativa de retomada da melodia inicial
se dilui novamente: o acorde de D6 Maior, apesar de ser um ponto de chegada
importante, ndo logra fixar a tonalidade. Retornamos ao acorde de B7*9/D# no
compasso seguinte, agora seguido por um acorde de Mi.

Fazendo uma breve pausa na narrativa que foi construida até o momento,
se olharmos para a andlise harmonica, mesmo que somente neste trecho, ja
podemos perceber que esta peca é passivel de vérias leituras harménicas. E dizer,
ha varios momentos claramente tonais, porém nem todos os seccionamentos
possuem fungao tonal facilmente identificdvel, e o compositor joga com esta
ambiguidade. Ora produz uma sensagao de instabilidade ou “flutuacao” tonal,
onde os acordes nao sao conectados de forma claramente funcional, e sim
subordinados a melodia principal; ora forma sequéncias inteiras de acordes que
dao forte sensacao de desenvolvimento tonal, com cadéncias bem marcadas. Nos
trechos onde nao ha relacoes tonais claras, a estabilidade, a unidade da Cena,
surge da relacdo com outros parametros. Desta forma, a realizagdo de uma
andlise harmoénica aprofundada pode se tornar problemadtica e restritiva se
atribuirmos a este parametro demasiada importancia do ponto de vista analitico.
Tampouco acreditamos que este caminho seja 0 mais produtivo para dar conta
das obras em questao, dada a proposta deste estudo. Portanto, daremos destaque
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somente aquelas harmonias que se apresentam como determinantes para o
seccionamento da cena.
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Exemplo 7: Manhosamente, compassos 5-18

Seguindo o contorno melddico dos compassos 9 a 12, grifados em amarelo
no Exemplo 7, encontramos a Cena 3, composta por bordaduras e escalas com
fungao de ornamentagao e preenchimento. No compasso 10, hd um arpejo de
efeito sobre o acorde de B7®9. Escrito em fusas, o movimento descendente
percorre uma distancia um pouco maior do que trés oitavas, concluindo por
movimento cromatico. Santos (2002, p. 14) reconhece este tipo de arpejo como
comum ao stride, e aqui o reconhecemos de forma mais geral como um efeito de
preenchimento com sonoridade brilhante, recurso comum também a estética de
salio do século XIX. No século XX efeitos semelhantes serdao utilizados
amplamente por figuras como Pedrinho Mattar (1936-2007), principal
representante no Brasil do estilo consagrado por Wladziu Valentino Liberace
(1919-1987) nos Estados Unidos. Consiste na mistura de técnicas oriundas do
piano classico aplicadas a temas contemporaneos, bem como versdes de pegas do
repertdrio erudito, envoltos com ornamentagdes e floreios®.

Os compassos 13 e 14 tém como caracteristica principal o ritmo com
marca¢cao nos contratempos em um desenho melddico ascendente, com

sequéncia harmonica que prepara o Ab7 que se prolongara nos compassos 15 e
16.

3 “Pedrinhofoi atracaoem casas de luxo e inferninhos (...) fez sucesso no Brasil e no exterior, foi
um dos grandes musicos das noites luxuosas e romanticas da Baitica” (Borelli 2005, p. 81).
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Exemplo 8: Manhosamente, compassos 13-14

Reconhecemos na Quarta Cena (Exemplo 8) uma possivel influéncia da
escrita de George Gershwin (1898-1937), compositor admirado por Radamés e
com o qual este ja foi por vezes comparado. Este tipo de movimento ritmico-
melodico pode ser encontrado em varias de suas obras, por exemplo no caso
assinalado no Exemplo 9.

Exemplo 9: III mov. Piano Concerto in F (1925), Gershwin — compassos 37-38.
Fonte: GERSHWIN, George. Concerto in F for Piano and Orchestra. Transcrigao para dois

pianos a quarto maos. New York: Windsor Editions, S.D.

O fato da Cena 4 nao valorizar ou aludir a sincopa — visto que o apoio esta
na terceira semicolcheia do tempo, e nao na segunda —, favorece a conexao entre
a escrita de Gershwin e a de Radamés no trecho referido. A valorizacao da
sincopa € uma das caracteristicas do choro apontado por Almeida (1999).

Em seguida, temos dois compassos em Ab7 que remetem novamente a
Debussy. Desta vez, uma melodia cromatica em tercas paralelas é acompanhada
por um trinado sobre a nota Lab na mao esquerda. O desenho lembra muito o
uso das tercas no Preladio II do Livro I - Voiles (vide Exemplo 10).

(Dans un rythme saps rigueer o caréssant.)
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Exemplo 10: Voiles — Preludio II, Livro 1 (1910) de Claude Debussy. Uso de tergas
paralelas nos compassos 1-4. Fonte: Ed. Durand & Cie., 1910, p. 3-6.
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Exemplo 11: Manhosamente, cenas 5 e 6 — compassos 15-18

O contraste da Cena 5 (vide Exemplo 11) com a anterior é enorme; a
prolongacao do Lab combinada com o desenho melddico interrompe a sensagao
de direcionamento recém induzida pelas sequéncias de acordes bem ritmados
dos compassos anteriores, amenizando a tensdo do acorde dominante e criando
um centro tempordrio em torno da nota Lab. Quando se chega a resolucao no
acorde de Db7M, o ouvido percebe a relagio dominante -> tonica, de maneira
semelhante ao que ocorre na transicao da Cena 2 para a Cena 3.

A sonoridade dos compassos 17 e 18 (que compdem a cena 6) se assemelha
a uma conversa entre solista e orquestra, podendo os acordes da mao esquerda
ao final do compasso 18 serem uma referéncia a algum dos naipes de sopro
(madeiras ou metais), possivelmente inspirada na sonoridade das big bands.

O termo background (em inglés, “segundo plano”) é muito empregado no jargao
musical para designar, a grossomodo, tudoaquilo que, numa determinada pecga,
ocorre entre o solista (foco principal, ou primeiro plano) e a base ritmica (que
seria, entao, o terceiro plano) (Almada 2000, p. 281).

Esta é a primeira vez na pega que ocorre uma mengao explicita a esta
formacao, fortemente referenciada no jazz, e antecipa a presenca muito mais
marcante deste estilo que ocorrera na segao B. A resultante ritmica da melodia é
praticamente igual aos dois compassos anteriores, com exce¢ao do ultimo tempo
do compasso 18, que anuncia uma célula ritmica que sera explorada mais a frente,
a partir do compasso 25. E especificamente esta célula do ultimo tempo do
compasso 18 que parece revelar a escrita para secdo de metais. O movimento
melodico € bastante similar ao da Cena 5, e aparenta ser uma espécie de
“traducao” da primeira frase de um estilo impressionista para um estilo big band.

Do ponto de vista da forma, a Cena 6, centrada em Db, € um ponto
estrutural representativo nasegao. Ela esta localizada exatamente no meio de sua
quadratura. A forma tradicional do choro consiste em agrupamentos de 16
compassos, contendo 4 frases alternadas de 4 compassos. Ao longo do século XX
secOoes mais longas se tornam comuns, entretanto a se¢ao A deste choro contém
34 compassos, quebrando a quadratura esperada, que costuma ser regular.
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Podemos considerar os dois compassos que “sobram” como justamente os dois
que se encontram no meio da quadratura.

Os seis compassos seguintes (c. 19-24) apresentam uma transicao para a
proxima zona de estabilidade, que inicia no compasso 25. Nesta transi¢ao
encontramos novamente ornamentagOes, arpejos e escalas com sonoridade
brilhante como aquelas ja vistas anteriormente, porém agora com algumas
particularidades. Os compassos 19 e 20 trazem novamente a sonoridade do
choro, ao estabelecer uma relacdo de didlogo entre melodia na regiao aguda e
resposta melddica do baixo. Almeida (1999, p. 116-120) reconhece como
caracteristica recorrente do baixo melddico a ritmica do choro — com valorizagao
da sincopa, figuras pontuadas e motivo iniciado em contratempo — e a relagao de
didlogo entre melodia e baixo.
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Exemplo 12: Manhosamente, compassos 15-31

Ainda conforme o Exemplo 12, entre os compassos 21 e 24 temos uma
transposicdo a uma ter¢a acima da linha melddica dos compassos 21-22 nos
compassos 23-24. O tratamento conferi